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VORWORT

Wie die »Einfuhrung in die Analyse von Prosatexten­
(>Sammlung Metzler. 59) ist auch diese Schrift aus Obungen ent­
standen, die am Germanischen Seminar der Freien Universitat
Berlin im Rahmen des Grundstudiums abgehalten wurden. Sie
ersetzten in mancher Beziehung die Einfiihrungen in die Vers­
lehre, die mehr auf Vollstandigkeit aus sind und bei denen die
entlegensten Gebilde wie Kasside oder Ghazel dieselbe Auf­
merksamkeit beanspruchen wie die Ode oder der Frei vers .

Sachlich steht die »Einfuhrung in die Analyse von Verstexten­
zwischen der Verslehre, die sie voraussetzt, und der Interpreta­
tion, auf die sie schon hinfiihrt. Praktisch ist sie so angelegt, daB
metrische Vorkenntnisse entbehrlich sind. Die entsprechenden
Erlauterungen finden sich entweder im Text oder im Verzeichnis
der Fachausdrucke. Bei der beriichtigren Uneinheitlichkeit in der
metrischen Terminologie empfahl sich fur das Beschreiben und
Klassifizieren ein moglichst neutrales Verfahren . Es durfte fur
die Zwecke dieser Einfuhrung geniigen.

Angesichts der kaum ubersehbaren Fiille von Veroffentlichun­
gen auf dem Geb iet der Lyrikinterpretation, die ganze "Inter­
pretationsmausoleen" (H. SINGER) umfassen, ist ein Wort der
Rechtfertigung hier wohl am Platz. Keine der mir bekannten
Arbeiten verfahrt systematisch im Sinn einer Ausfaltung, die
natiirlich nicht auf Vollstandigkeit abzielen kann, aber die Ele­
mente in sinn voller Stufenfolge vom Einfachen zum Korn­
plexeren ordnet. Dies ist hier versucht.

Was die Zielsetzung angeht, kann im iibrigen die »Einfiih­
rung in die Analyse von Prosatexten- zitiert werden. "Fur den
Titel ist mit Bedacht das Wort Analyse gewahlt. Analyse ist
weniger als Interpretation und bezeichnet genauer, worum es
hier gehr . .Text' heiflt das Gewebte, .Analyse' das Auflosen,
Das Auflosen des Gewebes gibt mir Einblick in die Faktur, in
d ie Beschaffenheit des Materials und die Art der Verknupfung,
Bevor ich erklare und deute, muB ich erkennen. Das Erkennen
vollzieht sich beim Lesen. Wie ich also lesen muB, urn gewisse
Erscheinungen zu bemerken, die mir AufschluB iiber die Struk­
turen des Textes versprechen , was [iir Erscheinungen das sind,
wo sie sich zeigen, wie ich sie fasse, beschreibe, verwerte - das zu
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wissen, ist die Grundlage, auf der sich die Deutung erhebt. [ . .. ]
Hat sich im Umgang mit Texten eine gewisse Gelaufigkeit ent­
wickelt [...], so ist der Obergang zur Interpretation, die weitere
Zusarnmenhange erschliefst, bereits vollzogen."

Danken mochte ich Herrn ]upp Niermann fur musikwissen­
schaftliche Beratung bei dem Abschnitt -Vers und Musik- sowie
Herrn Georg Bangen 'vom Germanischen Seminar der Freien
Universitat Berlin und meinem Freund Dr. Bernhard Stockrnann,
Bibliothekar an der Universirarsbibliothek Hamburg, fur viel­
faltige Hilfe in bibl iographischen Dingen.

Fur die Analyse der Texre [II], [22] und [23] sowie [24] und [25]
ist teilw eise zuruckgegriffen auf meine Artikel »Metapher im Kon­
text« in DU Jg 20, '968, H . 4, S. 28-48 , und »Der Tod des Orpheus in
zwe i modernen Ged ichten« in DU Jg 17, 1965, H . 4, S. 82-89.
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EINLEITUNG

Prosody and melody are attained by the listening
ear , not by an ind ex of nom enclatures, or by learning
that such and such a foot is called spondee.

E ZRA POUND'

Alle s kommt nemlich, diinkt mich, auf die Dekla­
mationsgrundsatze an . Di ese alle in konnen die Pro­
sod ie begrunden,

WILHELM VON H UMBOLDT2

Verstexte unt erliegen den Gesetzen , die iiberhaupr literarische
Werke beherrschen. Ihre Gliederung, ihre internen Bezlige, ihr
Satzbau, ihre Bildsprache und alle sonstigen Kunstmittel der
literarischen Rhetorik sind fiir die Analyse von Bedeutung. Dar­
iiber hinaus sind Verstexte den besonderen Gesetzen unterworfen,
die den Vers beher rschen, welcher den jeweiligen Text bald in
starkerern, bald in geringerem Ma6 schon mit konstituiert. Die
Beziehungen zwischen beidem, der sprachlichen Allgemeinstruk­
tur und der besonderen Versstruktur, die sehr verschieden sein
konnen und mitunter eine hohe dialektische Kompliziertheit er­
reichen, sind wichtigster Gegenstand bei der Analyse von Vers­
texten, Diese .Doppeleinheir' des Verstextes als Text und als
Verstext ist weiter vor dem Hintergrund der Tradition zu sehen.
Die sog. theoretische und praktische Quelle, d. h. die formale
und stoffliche Herkunfl: ist zu ermitteln, dam it das dialektische
Verhaltnis zwischen dem vorliegenden Text und seiner Form­
bzw. Stofftradition bestimmt werden kann.

Gerade dies ist [iir den Anfanger schwierig. Wie neu, erregend
oder rcvolutionar etwas ist, was sich darin an Mitiachtung oder
Auflehnung gegenliber der Tradition bekundet usw., das zu er­
mitteln, ist ohne genauere Kenntnis der Literatur (oder Litera­
turen) nicht moglich. Haufig geniigt es aber schon, das Motiv
oder Thema des Textes in eine Oberschrifl: zusammenzufassen,
urn zu erkennen, in welche Tradition er gehort,

Die Texte der folgenden Beispiele sind bewufsr aus verschie­
denen Zeiten gewahlt. Der alteste stammt von 1524, der jiingste
von 1965 . Der jiingste stellt eine Form dar, die zu den altesten
gehort, die wir in Europa kennen ; der alteste eine, die vergleichs-



weise jung ist. Metrisch mutete del' alteste schon zur Zeit seiner
Entstehung altertlimlich an, del' jiingste ,modern'. Bestimmend
[iir die Auswahl war die besondere Eignung eines Textes zum
Erhellen des jeweils betonten Aspekts.

Aufgebaut ist die Einfiihrung von den Elementen her . Dabei
wiI'd manches aus didaktischen Grlinden isoliert, was sparer bei
graBerer Vielschichtigkeit zusammen mit anderem auftaucht. Wie
Erfahrungen gezeigt haben , ist das graBte Hindernis beim Auf­
fassen, Beschreiben und Deuten von Versstrukturen nicht man­
gelnde Kenntnis, sondern mangelnder Sinn: unzureichend aus­
gebildete akustische und gestische Phantasie, Die Folge ist im
allgemeinen Augenphilologie. Urn diesen Schwierigkeiten zu be­
gegnen, wird gleich zu Anfang ein Text vorgestellt, del' ohne
Beriicksichtigung del' zugehorigen Melodie metri sch auch nicht in
seinen einfachsten Elementen erfaBt werden kann. Es folgen zwe i
Texte, worin etwas so Sinnl iches und vermeintlich Subjektives
wie das Tempo, in dem sie zu lesen sind, aus del' Versstruktur
bestimmbar wird. SchlieBlich folgt, immer noch in dem Ab­
schnitt libel' die Metrik, ein Beispiel fiir Versbehandlung, die
weder vom Gesetz des Singens noch dem des Vortrags, sondern
von del' Erfindung del' dramatischen Episode geleitet ist.

Eine weitere Schwierigkeit ergibt sich angesichts del' vielen
freien oder Freiverse : ,reimlosen Verse mit unregelmafiigcn
Rhythmen' (BRECHT). Die gewohnlich von Anfangern daflir ge­
brauchte Bezeichnung ist freie Rhythmen. Diesel' Name muB
alles decken, was zwischen KLOPSTOCK und del' Gegenwart an
reimlosen Versen ,mit unregelmafsigen Rhythmen' hervorge­
bracht worden ist. Nun mag es leicht sein, den freien Rhythmus
oder bessel' Freie Rhythmen als durch die Auflockerung stren­
gerer antiker Versmuster entstanden und so von anderen Frei­
versen historisch und morphologisch abgrenzbar zu zeigen . Im­
mel' bleibt dann noch die uniibersehbare Fiille von freien Versen
- miBverstandlich zu allem Uberfluf auch after noch vel'S libres
genannt -, die sehr ver schiedene Gebilde umfassen und als Gruppe
oder Gattung gar nichr sinnvoll zu begreifen sind. Da in Metri­
ken, auch in neueren , keine Einteilung weitel' vorgenommen
wird, entsteht die Norwendigkeit, hier selbst zu gruppieren oder
zurnindest das jeweilige' Beispiel als solches so prazis wie moglich
zu umre iBen. Dabei zeigt sich, daf es Affinitaten und Analogien
zu Vers- und Gedichtformen gibt , die sehr genau zu definieren
sind . Es gibr auch die Teilhabe eines freien Gedichrs - genau wie
eines gebundenen - an verschiedenen von del' Tradition her be­
stimrnbaren Formen. Und es gibr das Erreichen del' Wirkung
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e i n e r Form mit den Mitteln einer anderen. "Quant au Cime­
tiere marin", schreibt VALER y iiber sein beriihmtes Gedicht, "ceue
intention [de faire plutot que de dire J ne fut d'abord qu'une
figure rythrnique vide, ou remplie de syllabes vaines, qui me
vint obseder quelque temps. J'observai que cette figure etait
decasyllabique, et je me fis quelques reflexions sur ce type fort
peu employe dans la poesie moderne; il me semblait pauvre et
monotone. II etait peu de chose aupres de !'alexandrin, que
trois ou quatre generations de grands artistes ont prodigieuse­
merit elabore. Le demon de la generalisation suggerait de tenter
de porter ce Dix ala puissance du Douze. "3

All diese Interferenzen, die Teilhabe einer Form an einer oder
mehreren anderen, das Durchscheinen einer Form durch eine
andere, die Art der Erflndung, durch die ein Gedicht erst seine
eigentliche Form gewinnt - das alles hinterlalit im analytischen
Verfahren seinen Reflex . Es gibt kein allgemeines einheitliches
Vorgehen, nach welchem Verse zu analysieren waren. Vielmehr
wird die Methode von der jeweiligen Beschaffenheit des Gedichts
oder Textes bestimmt, Auszugehn ist einmal von dieser, einmal
von jener Erscheinung, je nach der Ergiebigkeit, die sie fiir das
ErschlieBen des Textes verspricht.

Als "analytisches Modell" ist ein Gedicht gewahlt, an dem sich
zeigt, wie die verschiedenen Facerten der Betrachtung zusammen­
zuschlieBen sind. Schon die Klarung der Realien ist wichtig fiir
das Verstandnis des Themas, die Untersuchung der Bildsprache
Fiir das Verstandnis des poetischen Musters. Das Betrachten der
Bauform filhrt zu Ergebnissen, die anders Gefundenes zum Teil
bestatigen, zum Teil zu klaren und zu entscheiden helfen. Das
Verfahren ist im wesentlichen immanent, wie die analytische
Absicht es forderr. Doch greift im Grunde schon das Erlautern der
Realien iiber den engsten Rahmen der Betrachtung von innen
hinaus. Das Bezeichnen des Musters, das hier zugrunde liegt,
fiihrt noch weiter iiber die Binnenbetrachtung hinweg. Da das
Gedicht einen Teil seines Sinns aus dem Muster beziehr und dieses
Muster in seiner Eigenart erst deutlich erkennbar wird durch
Analogie und Vergleich, sind Analogie und Vergleich legitim.
Kritik ist damit noch nicht geiibt. Ob das Neue gegeniiber den
Vor-Bildern auch hinreichend neu, kuhn, eklatanr, revolutionar
ist, oder was sonst zum Kriterium fiir den Wert von Versen er­
klart werden mag - das zu entscheiden, ist Sache der Kritik, Als
philologische wird diese Kritik urn so zwingender sein, je mehr
sie auf strenger Betrachtung, d. h. auf Analyse, beruhr, "Com­
parison and analysis", sagt T. S. ELIOT, ,,[ ...Jare the chief tools
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of the critic" und fiigt hinzu: "They are not used with con­
spicuous success by many contemporary wr iters."! Ja, er geht
so weit zu sagen : "it is fairly certain that ' interpretation' [...J
is only legitimate when it is not interpretation at all, but merely
putting the reader in possession of facts [ . . .)5 fact cannot
corrupt taste [ . ..J The real corruptors are those who supply
opinion or fancy [ . . .J"6 Da die folgende Darstellung trocken ,
technisch und begrenzt ist, mag es gut sein, auch noch diesen Satz
zu zitieren: "To the member of the Browning Study Circle, the
discussion of poets about poetry may seem arid, technical, and
limited. It is merely that the practitioners have clarified and
reduced to a state of fact all the feelings that the member can
only enjoy in the most nebulous form ."?
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STRUKTUR

Metrum

Vers und Musik

Ein geistlichesLied von 1524

I I [11 Kom heyliger geyst herre Gott,
erfull mit deyner gnaden gut
deyner gleubgen hertz mut und synn,
deyn brunstig lieb entzund ynn yhn.
o Herr durch deynes liechtes glast
zu dem glauben versamlet hast
das uolck: aufl aller wellt zungen,
dassey dyr Herr zu lob gesungen .

Alleluia, Alleluia.

II I Du heyliges liecht, edler hart,
las uns leuchten des lebens wort
Und lern uns Gott recht erleennen,
v on hert zen vater ybn nennen.
o Herr behut fur fr emder leer,
das wyr nicht meyster suchen mehr
Denn I besum mit rechtem glauben
Und yhm aus gantzer macht v ertraw en.

Alleluia, Alleluia.

III I Du heylige brunnst, susser trost,
nu hilf uns frolich und getrost
Inn deym dienst bestendig bleyben,
die trubsal uns nicht abtreyben.
o Herr durch deyn kraffl tins bereyt
und sterck des fleysches blodickeyt,
Das w y r bye ritterlich ringen,
durch tad und Lebenzu dyr dringen .

Alleluia, Alleluia.

Ein kurzes dreistrophiges Lied aus Achtzeilern (laBt mandas
Alleluia als Floskel beiseite). Jede Strophe ist rhetorisdi-syn­
taktisch gehalftet: aIle 6 Halbstrophen setzen mit einer Anrede



X >ZX >Z>Z X>ZX
oder X xxX >Z>Z >Z X

ein - jede zweite sogar mit demselben 0 Herr (anaphorisch [L
265]) - und jede Halbstrophe bildet ein geschlossenes Satzgefiige.
Der Reim ist ein beliebig wechselnder rnannlicher oder weib­
licher, teilweise unreiner Paarreim. (Die Reimfolge unterstiitzt
also - im Gegensatz zur Musik - die Zweigliedrigkeit der Stro­
phen nicht. ) Merkwiirdig, daf die weiblichen Reime, auBer in
den letzten beiden Zeilen, wo sie konstant sind, zwar in Strophe
II und III am gleichen Ort erscheinen (v . 3/4) , Strophe I an
entsprechender Stelle aber mannlich gereimt ist: die Melodic gibt
fiir diese Unterschiede keinen Raum. (Wir kommen darauf
zuriick.)

Welches Metrum liegt hier vor? Eine schwierige Frage. Ver­
suchen wir zunachst, sie von der Seite der Sprache her zu beant­
worten.

Einige Zeilen sind leichter au fzufassen als andere. Jede 8. Zeile stellt
sich al s we iblich, jede 5. al s mannlich schlie Bender jambischer Vier­
takter dar, wobei in Str. III, v. 5 all erdings der Rh ythrnus zum Metrum
in Spannung tritt: dein kraffl uns . Dasselbe gilt fur II 2: leuchten und I
6 : glauben , Hier lieBe sich em p harische Akzentuierung vcrmuten, di e
di esen ausdrucksstarken oder wichrigen Wortern, rhythmisch gesp ro­
chen, den Prosaakzent belaBt und sic noch zusatzlich durch metrischen
Akzent beschwert : leuchten , glauben.

An al ogie legt auch fUr aile Zeilen I die Annahme der Vierhebig­
keit nahe: Kom heyliger gey st berre Gott (usw.), wiewohl mit frei
iiber die Zeile verteilten Ak zenten, so daB es zu doppclter Senkung
(-Iigi!r) und Hebungsprall kommt (gey st / her-), was an di e Filllungs­
Freiheit germani scher und alterer deutscher Verse er inner t. Re gelmafsig,
narnl ich rh ythmisch konstant, ist so auch Ze ile 1. R egelmaflig auf d ie
eine oder andere Art - siehr man von eini gen Spannungen ab - sind
damit die fUnf Zeilen 1,2,5 ,6,8.

Schw ieriger aufzufassen sind die iibri gen (3, 4, 7). Manche licllen
sich, vo m natiirl ichen Rh ythmus her , als dre ihebig deuten, z. B. aile
Zeilen 7. Doch fallr dabei au f, daB di e Ton stellen ve rsch ieden liegen :

I I Denn Ihesum mit recbtem glauben X >Z X X >Z X >Z X
I das v alek aup aller uiellt zungen } X x;- x;-

III D ' h ' I" h ' A XA X XA Xas wyr ye ritter rc rtngen

(So a uch II 4.)
V ierhebigkeit liegt allerdings auch hier durch die Analogie der iibrigen
Zeilen nahe, besonders in I :

das valek auPaller wellt zungen X >Z X >Z X >Z >Z X

In II dagegen laBt sich Vierhebigkeit nur einigermaBen gewaltsam ver­
wirklichen:

Denn Ihesum mit rechtem glauben {
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Unklar auch, wie Zeile III 4 zu skandieren ist :

die trubsal uns nicht abtrey ben
X>ZX >ZX >Z >Z X

oder Xxxx >Z >Z >ZX ?

Besonders schwierig erscheint die Deutung der Zeilen 3. Wir erhalten
fur jede ein anderes Muster :

I dey ner gleubge n hertz mtct und synn X X >Z X >Z >Z X >Z
II Und lern uns Gott recht erleennen x >Zx>Z>Zx>Zx

III Inn deym di enst bestendig bleyben X>Z >Z X >Z Xxx
Es leuchtet ein, dag d iese Verse auf dem bisherigen Weg

prosodisch nicht zu deuten sind. Die zugrunde liegende Frage :
Wie 50 11 ich sie Ie 5 en? ist falsch gesrellt . Es sind Verse, die g e­
sun g e n werden sollen . Die Frage, wie ich sie zu singen habe,
ist nicht so prazis zu beantworten, wie w ir uns wiinschten,
immerhin aber so gut, wie die Oberlieferung zuliigt : die Noten
der Melodiestimme (Tenor), die den Willen des Urhebers dar­
stellen (fur die zumindest mit seiner Billigung gerechnet werden
kann) sind erhalten . D ie Frage, die sich auch durch diesen Um­
stand nicht eindeutig beantworten liigt, mug lauten: Wie sind
diese Verse als Ergeb nis einer gegenseitigen Vermittlung von
Musik und Sprache metrisch zu deuten?

Wir hatten bernerkr, daE I 3/4 im Gegensatz zu den entsprechenden
Zeilen in II und III , die weiblich ausgehn, mannl ich enden: I sy nn ­
ybn, II erk ennen - nennen, III bleyben - abt reyben. Wir hatten weiter
bcmerkr, daE - auch wo dies nichr der Fall ist - entsprechende Zeilen
von Strophe zu Strophe verschieden rhythm isiert sind, etwa 7 : lund
II (s.o.), daE aber die einheitl iche Melodie fur diese Di vergenzen
keinen Spielr aum HiEt. Demnach rnii ssen sich einzelne Zeilen dem
musikal ischen Gefiige besser einordnen als and ere. Anders ausgedriickr:
es muE an manchen Stollen zu Tonb eugun gen, zum Auseinanderklaf­
fen von musikali schem Akzent und natllrlicher Wortbetonung kom­
men. Da s ist uns aus Kirchen- und and ern volkstiimlicben Liedern , zu­
mal aus altercn, verrraut. Der Ver fasser machte von solcher Moglich­
keit Gebrauch . Das lag schon deshalb nah e, weiI er wen iger Urheber
als Bearb eirer war und seine Vorl age archaische Ziige tru g.

Zugrunde liegt d ie alt e lareini sche »antiphona in vigilia pentecos­
tcs«: "Veni sancte spi ritus, / reple tuorurn corda fidelium / et tu i amoris
in cis ignem accende. / Qu i per di versitatern lingu arum cunctarum /
gentes in un it at ern fidei congregasri. / Halleluia, Halleluia." 8 Prosa
also. Auf ihr beruhte eine vertonte deutsche Prosaversion, der sparer
cine Fassung in deutschen - rnetrisch sehr unebenen - Reimversen
folgte. Sie ist der Gegenstand der vorliegenden Bearbeitung . Berner ­
kenswert isr die Tatsache, daE sich durch alle Verwandlungen hindurch
die Affin itat der Melodie zum Bau der alten Sequenzen behauptet hat ,
"denn du rch die Gleichheit ihrer Zeilen I , 2 , 3, 4 mit 5, 6, 7, 8 ergibt
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sich die Strophe [der vorliegenden Bearbeitung] als ein grofser Doppel­
versikel mit angehang tern Allelu ja"", Wie die urspriingliche musika­
lische Form, so hat, scheint es, auch die Prosa der urspriinglichen alt­
kirchlichen Fa ssung das unge zwungene Wort-Ton-Verhaltnis der fol ­
gende n Fassungen prafigurierr. Es herrscht noch deutlich in dem ein­
strophigen Lied, dessen Text und Melodic der Verfasser un srer Be­
arbeitung iibernahm :

Kom heiliger gaist herre got
erfull mit deiner genaden pot,
der dein gelaubigen herc z vnde syn ,
dein prunstig lieb erc zunt in yn,
der du durch deines liechtes glast
in ainem gelauben gesammet hast
da z yolk aus all er velds zungen,
des sey dir lob vnd er gesungen,
Alleluja, Alleluja

10 Kyrieleison , Christe eleison.!"

Beibehalten werden in dem neuen Lied die Acht zeiligkeit und Zwei­
teil igkeit der Strophe, die rhythmische Figur der Anfangszeil e (He­
bungsprall) und di e Neunsilb igkeit der Schlufszeile , die in der Bearbei­
tung ein Hervorheben dieses Verses du rch Schwellung bewirkt. Bei­
behalten und auf die neu hinzukommenden Strophen iibertragen wird
die metr ische Struktur der Zeilen I, 5 und 8, wa s dem sprachlich­
musikalischen Gefiige des gan zen Liedes die Festi gke it cines Rahmens
verl eiht.

D ie Anderungen sind verhaltni srnafiig gering. Wichtigstes ist d ie
Vere inh eitlichung der Silb enzahl, d ie au s dem Bestreben verstandlich
wird, das Beibehalten der Melodie Filr die folgenden neu hinzuge­
dichteten Strophen zu erleichrern. D ie Silbenzahl, die in der zi t ierten
,Vorlage' ohne Regel zwischen 8 und 10 (in einer anderen, unserer
Bearbeitung zeitl ich voran gehenden Fassung zwischen 8 und 1311 )

schw ankt, wird einheitlich auf 8, Fur die letzte Zeile auf 9 festge set zt .
Au sgehend von d ieser kon sequ ent verwirklichten Acht silb igkeit der

Zeilen 1-7 und vom Vorherrschen des jambischen Viertakters (zw ei
D rittcl aller Zeilen , 16 : 8) gelangt man zur Annahme des jambischen
Viertakters als metrischer Regel. Das ist die Auffassung H EUSLERS
(H 3, 2 I 12) . (Widerspruch ist nur im Hinbl ick auf die Anfangszeile
geboten, wo die rh ythmische Figur, die da s Metrum .bricht', zum
ersten kon srant und zum andern so deutlich von der Melod ic unter­
baur ist, daB an dieser Ste lle die ein zige markante Abweichung des
ersten ,Versike ls' vom zweiten enrsrehr.)

Demnach waren in diesem Lied d ie drei Prinzipien der Versbehand­
lun g vcr t reren, die zur Zeit seiner Entstehung nebeneinander in GcI­
tung waren : I. die au s dem Ge rmanischen ererbte Fiillungsfreiheit (v . I

X X X X X / X X X ), 2 . da s rom an ischem und mittellateinischem Ein­
fluB verdankte Silbenzahlen und strenge Alternieren betonter und un-
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betonter Silben (v . 5 X>Z X>ZX >Z X><: ), 3. die ebenfalls aus dem Mit­
tellatein und aus der Praxis der Meistersinger gelaufigen schweren
Tonbeugungen (II 7 Denn lhesum mit rechtem glauben) .

Nur dies letzt e Pr inzip erklart die merrische Identitar von Zeilen
wie der dr itten :

I deyner gleubgen hertz mu: und synn }
II Und lern uns G6tt recht erleennen X><: X>ZX ><: X>Z

III Inn deym dienst bestendlg bleyben

(Es zeigt zugleich, daf nur e i n e Zeile, die neunsilbige 8., sprachlich wie
musikalisch weibl ich endet; die Reimklammer verspannt sie mit einem
Vers, der zwar sprachrhythmisch, nicht aber metrisch als weiblich anzu­
sprechen ist :

das v6lck auft <iller weLlt zungen, X><: X>Z X><: X>Z
das sey dyr Herr zu 16b gesungen . X><:X >Z X><:X >ZX .)

Da die Metrik nicht die Metrik des Sprechverses, sondern des
gesungenen Verses ist , ergibt sich die Frage nach der rhythmischen
und melodischen Verwirklichung des Textes in der Musik. Die
Musik jener Zeit kannte den Takt noch nicht. Begriffe wie guter
und schlechter Taktteil sind daher unangemessen. Wir wissen
auch nicht genug tiber die Musizierpraxis von Chor und Ge­
meinde, urn sagen zu konnen, ob die rhythmische Freiheit inner­
halb der Melodieaufzeichnung, wie sie uns vorliegt, hinreichend
war, urn einige , die meisten oder aile Harten auszugleichen.
Grundsatzlich gibt es zwei verschiedene Moglichkeiten.
I) Die rhythmische Harte bleibt ungemildert auch beim Singen

erhalten. Beispiel I 3: deyner (gleubgen . . .) . Die sprachlich
schwere Silbe dey- ist musikalisch leicht (wir sind versucht zu
sagen : sie steht im Auftakt) . Sie hat nur den halben Wert der
folgenden sprachlich leichten , musikalisch aber schweren, narn­
lich hoher gesetzten Silbe (-ner). [So z. B. auch I 6.]

2) Die rhythmische Harte wird melodisch, durch Hochsetzen,
neutralisiert. Beispiel I 3: gleubgen hertz mia und synn. Zwar
sind gleub- und hertz, sprachlich starke Silben, von der .jarn­
bischen' Alternation des musikalischen Rhythmus' her schwach,
doch erhalten sie als Gipfel einer aufsteigenden Melodie­
bewegung melodischen Akzenr,

Veranschaulichen wir uns das Wort-Ton-Verhaltnis am Beispiel
einer zusarnmenhangenden Zeile. Wir wahlen dafiir die metrisch
harteste: III 3 Inn deym dienst bestendlg bleyben .

II$lI t!'] ,!
Inndeymdienst be - sten-dig bley - ben13
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dienst und sten-, sprachlich schwere, metrisch schwache Silben,
werden hochgesetzt und damit melodisch akzentuiert. Entspre­
chend verlieren die unnatiirlich iktierten Silben deym und be­
an Gewicht. Bestehn bleibt nur das - wiederum von der musi­
kalischen Jambenbewegung her - sprachwidrige Iktieren der
Endsilbe -ben.

Die Untersuchung hat gezeigt, die vorliegenden Verse
sich metrisch nicht analysieren lassen ohne Beriicksichtigung des
musikalischen Baus. Eine so einfache Feststellung wie die,
in Strophe II und III das zweite Verspaar weiblich endet, trifA:
zwar sprachlich zu , musikalisch aber nicht. Ihre Verwirklichung
finden diese Verse nicht im Wort, sondern in der hoheren Ein­
heit von Wort und Musik . Die Worte sind nicht .vertont', denn
die Musik war vorgegeben, zumindest in ihrer Grundform pra­
figuriert . Andrerseits sind die Worte (in den hinzutretenden
Strophen) nicht nur .unterlegt": sie bewahren geniigend Freiheit,
urn z. B. weibliche Kadenzen zu setzen, wo die Vorstufe mann­
liche hat. Es handelt sich urn ein Lied im Sinne der Ebenbiirtig­
keit von Wort und Musik . Was als sprachliche Harte erscheint,
ist nicht in jedem Fall auch hart in der Musik. Und das, was auch
die Musik als Harte bewahrt, wird anders empfunden und ist
anders zu beurteilen als Entsprechendes in Versen, die nur fUr
den Vortrag gemacht sind .

Vers und Vortrag

Aus einer Homer-Obersetzung von 1806

[21 Und siehe, der held Agamemnon
Trieb maulthier' und manner daher aus den zelten des lagers,
Holz vom walde zu fuhren; zugleich , ein edler gebieter,
Eilte Meriones mit, des tapfern Idomeneus kriegsfreund.
Diese wandelten nun, bolzbauende dxt' in den hdnden,
Auch geflochtene seil', und v oran die hurtigen mauler.
Lange hinauf und hinab, richtweg' und kriimmungen, ging

man .
Ais sie die sualdanbohen erreicht des quelligen Ida,
Schnell mit geschliffenem erz hochwipfliche bdurne des waldes

10 H auten sie dmsiger eil' ; und rings mit lautem gekrach hin
Stiirzten sie; drauf zerschlugen das holz die Achaier, und

ludens
Rasch auf die mauler gescbniirt, und sie trabten den grund mit

den hufen,
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Sehnsuchtsvoll nach der ebne, das dichtverwachsne gestrdud:
durch.

Schwer auch trugen die manner gesamt dickstdmmige kloben,
15 So wie Meriones hieft, des tapfern Idomeneus kriegsfreund.

Wir haben Hexameter vor uns: sechstaktige Verse, deren Bau­
element der Daktylus ist.

heiBt Finger : er besteht, in den klassischen Sprachen, aus
einem langeren und zwei kiirzeren Gliedern: - v <:» In den ersten
vier Takten kann der Daktylus durch den Spondeus ersetzt werden:
zwei Langen starr einer Lange und zwei Kiirzen : --. Takt 5 bleibt
in der Regel ein Daktylus. Takt 6 ist anceps (doppelkopfig) : ein ver­
kiirzter Daktylus, also ein Trochaus (- v) oder ein Spondeus. In jedem
Fall ist er zweisilbig. Der Vers hat also folgende Gestalt:

Der fester geregelte Ausgang sollte auch da, wo die syntaktisch-rnusi­
kalische Gliederung ein ganzes Biindel von Versen zusammenschloB,
den Zuhorem bei der Rez itation des Kitharoden die Zeilengrenze und
damit die Gestalt der Zeile erkennbar halten.

Beim Einbiirgern des Hexameters im Deutschen ergab sich eine
Schwierigkeit grundsatzlicher Art. Das Deutsche, das im Gegensatz
zum musikalischen Akzent des Griechischen einen expiratorisdien Ak­
zent hat, muli, start nach Lange und Kurze dcr Silbcn, seine Verse nach
ihrer Druckstarke regeln - ohne indessen das Prinzip von Lange und
Kiirze ganz und gar zu miflachten. Aquivalent fiir den griechischen
Spondeus (--) sind demnach - so meinte manU" - zwei starktonige
Silben (XX) . 1m Fortgang des Vortrags allerdings ist das Zusarnmen­
riicken gleich betonter oder annahernd gleich betonter Silben nur schwer
zu verwirklichen. So lauf!: es rneist darauf hinaus, daB bei Ersetzung
des Daktylus im Deutschen start des Spondeus (XX) ein Trochaus
(X X) entstehr.

Unser Autor hat sich aber - und nicht nur in dieser Hinsicht ­
bcmiiht, die Moglichkeiten der deutschen Verssprache durch ge­
naueres Nachformen der anti ken Vorbilder zu erweitern.

So vermeidet er z. B. das Aneinanderstolien von Vokalen auf der
Wortgrenze (Hiat) durch Auswerfen (Elision) des kurzen tonlosen e:
maultbier' und manner / axt' in den handen / seil'; und voran / ricbt­
weg' und leriimmungen / eil'; und rings.

Zwar ist mitunter der zweisilbige Takt auch bei ihm noch
trochaisch gefiillt (H61z vom I walde [v. 3], [er]rhcht des I
quelligen [v . 8], dicbtuerlsuacbsne [v. 13]). Vorherrschend je­
doch ist sein Bemiihn urn .echte' Aquivalente fiir den antiken
Spondeus.
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So bei Sehnsuchtslv611 (v, 13) und Schwer auch tncgen (v . 14), wo in
die zweite Takthalfte eine Silbe gerar, die mindestens Nebenron, bei
enrsprechend profiliertem Vortrag sogar einen zweiten VoIlton er­
halt: Schwer auch trugen 000Ahnlich ist der Schlullrakt in den Versen
4 und 15 behandelt, kriegsfreund. Zwar lieEe sich das Wort als Trodiaus
verstehn : der Regel ware auch damit geniigt, -freund aIlerdings ist
schwerer als etwa (la-)gers (v , 2) und (gebie-)ter (v . 3)0 Es hat min­
destens Nebenron {leriegsjreund} und neigt mit dieser rhythmischen
Struktur zum Spondeus. Ahnlich da, wo die letzte Silbe im Vers ein
eigenes Wort ist: gfng man (v. 7) und noch markanter: gestrauch durch
(v. 13), wo unuberhorbar ein ,echter' Spondeus entsteht. Kennzeichnend
fiir den rhythmischen StilwiIIen des Verfassers ist der Sprung v . to l : 1,
wo gelesen werden mufi: mit lautem gekrach bin I Stiirzten sie - .hin­
stiirzten' ist ja eigentlich ein einziges Wort mit dem Hauptakzent auf
der ersten Silbe.

Nun finden sich diese Erscheinungen nidit nur am Anfang
und Ende des Verses, wo Unregelmafsigkeiren im Deutschen am
ehesten zu erwarten sind, sondern auch im Innern, Es handelt
sich urn die Fiillung des zweisilbigen Takts mit ,geschleiftem'
Spondeus. Urn der Armut des Deutschen an ,echten' Spondeen
abzuhelfen, verwendet der Ubersetzer Komposita und stellt sie
so in den Vers, daB die von Natur aus schwachere Silbe an eine
tonfordernde Stelle gerat.

Z. 2 ware mit natilrlicher Betonung zu lesen:
Trieb matclthier' und manner daber aus den zelten des lagers

mit Auftakt und nur 5 Hebungen starr der geforderten 60 Der Vers
veriangt aber die Skansion:

Trleb maulthfer und manner daber . . .
Der Vortragende wird 'also gezwungen, zwischen Wortakzent und
Versakzenr zu vcrmitteln. Urn weder die Struktur des Verses zu ver­
wischen noch das natiirIiche Gcfalle der Sprache zu zerstoren, muf er
lesen:

Trleb maidtbler und manner daber 00.
oder zumindest:

Trieb maulthier usw.

Ein solches Lesen ist beabsichtigt. Der Autor nannte es "durch
Kunst verede1te Natur"14 und hat es theoretisch ausfiihrlich be­
griindet, Zeitgenossen, die seine Theorien verwarfen und sich in
ihrer Ablehnung auf die Natur der deutschen Sprache beriefen ­
WIELAND, HERDER, auch GOETHE - lieBen sich, und zwar sofort
und ohne Vorbehalt, eines andern be1ehren, wenn der Autor in
ihrer Gegenwart rezitierte - fie1en aber, bezeichnenderweise, in
ihre Ablehnung wieder zuriick, sobald die Faszination durch das
Ohrenerlebnis des Vortrags verblafite. Und wirklich spielt der
Vortrag fur die Beurteilung der Verse eine entscheidende Rolle.
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Neben den genannten mehr oder weniger als .echte' Spondeen auf­
zufassenden Takten (6) enthalt der Text noch weirere 5 (insgesamt
also 6), die mit ',geschleift en' (,umgestellten' oder sog. falschen [HEUS­
LER 3, 241]) Spondeen besetzr sind :

5 Diese wandelten nun h '0'1 z hauende ;h t' in den Minden
7 Lange hinau] und hinab, r'£'c h tweg und krummungen, ging
8 Ais sie die wald '/:'n hi3hen erreicht des quelligen lda
9 Schnell mit geschliffenem erz h'O'c hwipfliche baume des waldes

14 Schwer ilach trugen die manner gesamt d'i'c k stammige kl6ben

Wir bemerken, der ,geschleifte' Spondeus - wie meist auch
der .echte' - nicht be1iebig auftritt, sondern so, sich mit dem
Hebungsprall, den er hervorrufl (>Z>Z I>Z ), eine expressive Absicht
verbindet - wie der Autor sagt: "Urn schweren Gang, Anstren­
gung, Nachdruck, Feierlichkeit [wir konnten hinzufiigen: Ge­
waltigkeit, Gewaltsamkeit oder Verlangen] zu mahlen'vs. Ihre
Verwirklichung setzt ein langsames, deklamatorisch-rezitieren­
des Sprechen voraus: anders ist die Art der Versbehandlung in
die Praxis des Vortrags nicht iiberserzbar.

Wie sehr im iibrigen der Vortrag von der Versgesralt bestimrnt
ist, wird klar an den Zasuren.

Jeder Vers von einigem Umfang veriangt nach Schnitten, die ihn
gliedern : langeren oder kiirzeren, mitunter nur eben noch horbaren
Pausen. Beim Hexameter liegen die Stell en fest, wo der Vers, als Er­
gebnis genau iiberwachrer Erfahrung, unterteilt sein mull, urn ein
Hochstmaf an rhythmischer Pragnanz zu gewinnen. Wie aus unserm
Beispiel ersichtlich, ist der haufigste Schnitt der Schnitt ,nach dem

f ·· f H Ib '1' d' Ph ' 1 : 2 1 3 : 4 I 511 .un ten a tel, ie ent emlmeres-:v-v - :v-v - . . . : In 9 von
14 vollstandigen Versen (v, 4-7, 9,10, 12, 13, 15). Daneben erscheint,
im selben .Teil', der Schnitt nach der ersten Senkung, wodurch im
dritten Takt ein Trochaus entsteht, die XUTlX TQLTOV TQO)(ULOV

(tome kata triton .. . (v, 3, 13, [14]) .
Dann die Hephthemirneres - nach dem ,sieben ten Halbteil' - (v . 14),
gewohnlich in Koppelung mit der Trithemimeres - nach dem ,dritten

Halbteil' - : .. .(v. 2, 8, II).
Gelegentlich treten in unserem Text noch zusatzlidie Einschnitte

auf (v, 3, 7, I I [zweimal]), die mitunter tiefer sind und langere
Pausen bewirken als die vom Vers her .gerneinten' (v . I I). Das macht
den Vers lebendiger, ohne sein Gefiige zu verschleiern, da es ja hier
urn Akzidentien geht und auch in diesen Fallen die ,eigentlichen' Za­
suren, wiewohl nur eben noch spiirbar, erscheinen :

I I Sturzten sie; / drauf !zerschlugen das holz j die Achaier , / und ludens

Die Verwirklichung auch dieser, den Vers regulierenden Za­
suren CD im Vortrag setzt das langsame, vernehmlich markierende
Sprechen voraus, das wir zu Anfang erwahnten.
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Dies wird noch deutlicher, wenn wir v. 8 betrachten, wo die Doppel­
zasur Hephthemimeres/Trithemimeres zu erwarten ist . Hephthernirneres
ist deutlich verwirklicht; die selren allein auftretende Zasur lenkt den
Blick auf die Stelle der Trithemimeres. Und wirklich ist diese Zasur
auch gesetzt. Das bedeutet nun Freilich, daB ein einziges Wort durch die
Zasur in zwei Teile zerlegt wird (verdunkelte Zasur, caesura latens) :

Als sie die wald/anhOhen erreicht / des quelligen Ida .
Das zerspaltene Wort ist ein Nominalkompositum, dessen Fuge an der
Schnittstelle liegr und dessen Bestandteile auch in der Zusammensetzung
ihre Selbstandigkeit noch ziemlich bewahren. Hinzu kommt, daB an
dieser Stelle ein ,falscher' Spondeus geserzt ist . Gegen die natiirliche
rhythrnische Gestalt (waldanhohen) ist die metrisch geforderte zu
stell en (waldanhiJhen [Anstrengung : sie sind mit Miihe erstiegen!]) .
Das erzwingt ein langsames Sprechen, ein Ab- und dann wieder Neu­
ansetzen, bei dem ein Schnitt nach wald (und ein kleinerer nach an)
durchaus unvermeidlich ist . Das durch die ,falschen' Spondeen erfor­
derte Tempo kommt den Zasurcn zugute!

Zu den merrisdi-rhythmischen Funktionen des Vortrags gehort noch
ein Drittes. Neben dem Verwirklichen von regelrechten Zasuren, die
durch starkere akzidentelle iiberschatter werden (v. II), und von ver­
dunkelten (v . 8) ist dies das Bezeichnen von Fugen, die zwar Neben­
zasuren, doch .anatomisch orthodoxe' (iiberzahlige Regelaasuren) sind ­
vor all em da, wo der Vers durch weniger gelaufigen Einzelschnitt allein
nicht geniigend gegliederr erscheint : v . 14 mit H ephthemimeres 0 h n e
Trirhernirneres, doch mit leichter iiberzahliger tome kata triton tro­
chaion :

Schwer auch trugen die manner ! gesamt / dickstdmmige kloben .

Dem Obersetzer schwebte mit seiner Praxis und Theorie etwas
Neues vor. Er wollte eine Wirkung erzielen, die an die Wirkung
der gesungenen oder psalmodierend rezitierten Verse der Grie­
chen erinnerte. Wenn er "feierlich liest", sagte GOETHE von ihrn,
,,50 ist es wahrer Gesang und Intonation [.. .]"16. Er profilierte
seine Verse durch sehr bewuBt gesetzte, scharf gliedernde Za­
suren und versuchte die Musik des antiken Verses - die im­
manente Musik, die auf dem Widerspiel von Wortakzent und
Versakzent beruhte - im Deutschen nachzutonen. Wie in [riihe­
ren Jahrhunderten die Einfiihrung des Endreims und der Alter­
nation war dies ein Akt der Kiinstlichkeit. Am deutlichsten wird
diese Kiinstlichkeit bei der Behandlung der sog. falschen Spon­
deen. Sie hat dem Verfasser den Vorwurf der Harrhorigkeit und
der Verhunzung des deutschen Verses eingetragen. Es ist bezeich­
nend, daB er sich wirksam dagegen nur wehren konnre durch das
Beispiel des Vortrags. Doch selbst seine theoretischen Anweisun­
gen "verhindern genau die barbarische Tonbeugung, die ihm im­
mer vorgeworfen wird: wenn narnlich diese beiden Forderungen



vom Vorleser erfiillt werden: I. er gebe ,der gesenkten hoch­
tonigen Silbe [sic, Voss: Lange] ihr voIles Recht an Dauer und
Ton' (130); 2. er beriicksichtige ,zugleich' , d. h. neben der metri­
schen Ordnung, ,den Sprechton samt dem Tone des ortlichen
Nachdrucks' (262) . Gewissenhafter laBt sich die Beachtung von
Versakzent un d Wortakzent nicht empfehlen" (ALFRED KELLE­
TAT17).

Urn so zu lesen, langsam, deutlich , spannungsvoIl, braucht man
weniger die Anleitung der Theorie als das Beispiel des Vortrags,
notfalls des eignen . Die Art des Vortrags wird vom Baugesetz
des Verses erzwungen, das Baugesetz des Verses wiederum er­
hellt sich erst wahrhaft im Vortrag.

Aus einer Erzahlung von 1794

Da hab' ich so eben die T auben gefangen, jung und [ett, Es bleibt
mir das liebste von allen Gerichten! Denn sie sind leicht zu uer­
dauen, man schluckt sie nur eben hinunter; und die Knochelcben
schmecken so suP! sie schmelzen im Munde, sind halb Milch, halb
Blut , Die leichte Speise bekommt mir, und mein Weib ist von
gleichem Geschmack. So kommt nur, sie wird uns freundlich
empfangen; doch merke sie nicht, warum ihr gekommen! ]ede
Kleinigkeit jaUt ihr auf's Herz und macht ihr zu schaffen. Mor­
gen geh' ich nach Ho]e mit euch; da hoff' ich , ihr werdet, lieber
N effe, mir beljen, so wie es Verwandten geziemet.

Der Text hat etwas Altertiimliches oder Altertiimelndes (rnein
Weib, warum ihr gekommen, nach Ho]e, geziemet) und gleich­
zeitig das Bequeme und Lassige der Umgangssprache : schlichter
geradsinniger Ausdruck, oft mit den typischen Verkiirzungen
der Alltagsrede (hab' ich, geh' ich, hoff' ich [Apokope, L 60,1];
auf's Herz [Apharese, L 60,1)), einfache Satzrnuster (ordo na­
turalis [L 47,1)) . Durch die syntaktische Kleingliedrigkeit, die
vielen knappen Hauptsatze und das starke Hervortreten kurzer,
durch Interpunktion gegeneinander abgesetzter Wortgruppen (da
hoff' ich, ihr werdet, lieber Nef]«, mir helfen) entsteht ein deut­
liches rhythmisehes Profil. Es kommt zu Bildungen mit der Pra­
gnanz von metrischen Floskeln: jung und fett >Zx><: (Creticus),
halb Milch, halb Blut x ><:/ x >Z (Dijambus). Man wird geneigt
sein, von rhythmischer Prosa zu sprechen.

DaB es sich urn Verse handelt, und zwar urn Hexameter, iiber­
rascht. Tatsachlich ist auf die Frage, welche Form denn hier vor­
liege, die Antwort : Prosa so richtig wie die Antwort: Hexameter.
Beide verlangen in gleichem MaB nach Modifikation.



Der erste vollstandige Hexameter beginnt bei jung und [ett :
Jung und [ett . Es bleibt mir das liebste von allen Gericbtenl
Denn sie sind Leicht zu verdauen, man schluckt sie nur eben hinunter;
Und die Knochelchen schmecken so sup [ . . .J

Im Prosaschriftbild wird man die zweite die ser Zeilen mit drei­
fachem Auftakr lesen und den erstcn, nicht iiberrnaflig starken Akzent
auf leicht setzen. In der folgenden Zeile w ird man und die Knochelcben
lesen , mit doppeltem Aufrakt, Erst das Schriftbild der Verse bewirkt
einen Vortrag, der den Rhyrhrnus, also die Druckstarke, das Tempo,
die Akzentverteilung zu groBerer Gleichmaliigkeit zwingt . Der Vers­
charakter allerdings wird sich auch dabei nur miihsam behaupten.
Natiirlich ist das kein Zufall. Inhalt der Verse ist nichts, was von sich
au s zum Vershaften drangte. WOrtwahl, Wortstellung und Sar zfiigung
sind denkbar prosaisch. Jeder Schmuck, jede poetische Stilisierung ist
absichtl ich vermieden. In den Hexametern ergeht die Sprache sich
gleichsam ironisch, in .grara negligenria'P.

Angemessen ist daher ein Vortrag, der weder die Verse in Prosa
auflost noch ihre Prosaqualitat durch metrische ,Strenge' ver­
falscht . Ein Vortrag also, der in rnoglichster Nahe zur Prosa das
Muster der Verse nur eben mit anklingen Hilk

DaB ein solcher Vortrag seine Legitimierung aus den Versen selbst
bezieht, wird am leichtesten klar durch einen Blick auf die Zasuren.
Selten zeigt sich die Bauform des Verses so deutl ich wie hier.

Ul Da hab' ich so eben die Tauben gefangen,
Jung und [ett, Es bleibt mir das liebste / von allen Gerichten!
Denn sie sind leicht zu uerdauen, / man schluckt sie nur eben bin-

uriter;

Und die Knocbelcben schmecken so suP! / Sie schmelzen im Munde,
Sind halb Milch, halb Slut. / Die leicbte Speise bekommt mir,
Und mein Weib / ist von gleichem Geschmack. / So kommt nur, sie

wird uns
Freundlich empfangen; doch merke sie nicht, / warum ihr ge­

kommen!
[ede Kleinigkeit flillt ihr auf's Herz / und macht ihr zu schaffen.
Morgen geh' ich nach Ho]e mit euch; / da hoff' ich, ihr werdet,

10 Lieber Neffe, mir helfen, / so wie es Verwandten geziemet.

Penthemimeres, die haufigste Zasur in aller R egel, erscheint nur
einmaI in diesen zehn Versen (v. 5); die zw eithaufigsre, kata triton
trochaion, nur zweimal (v .3 und 10); die seltnere im vierten Takr
dagegen am haufigsten: in allen iibrigen Versen - am selrensten be­
zeichnenderweise in der gelaufigsten Form, aIs Hcphrhemimeres mit
Trithemimeres, namlich einmaI (v. 6); haufiger in der seltneren Form
der unbeglciretcn Hephthemimeres : viermaI (v . 4, 7, 8, 9)! Einmal er­
scheint noch der Schnitt post quartum trochaeum (v . 2), der umstrittcn
ist , den die Griechen nicht kannten und den strcngere Stilisren auch
im Deutschen vermeiden, wei! er den Vers nicht ent schieden genug
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gliedert. Gerade diese ohnehin schon schwache Za sur wird durch eine
zweite, tiefere, aber nicht konstitutive (Trithemimeres) noch weiter
entkrafter.

Zasurverhaltnisse also, die das Profil des Hexameters eher
verschleiern als herausheben, atypische konturerweichende Ein­
satze mit zwei- oder dreifachem Auftakt (v . 4, 5, 6; 3), En­
jambement mit kadenzverwischender Rhythmik (v . 6/7 So
k6mmt nur, sie wird uns / Freundlich .. .: weite Hochtonabsran­
de, Versschluf auf Einzelwort ohne metrisch-stilistische Bedeu­
tung) - es sind "ungestiefelte", "barfiiBige" Hexameter!". Dies
Parlando hat mit dem "wahre[n] Gesang und Intonation" jenes
anderen Beispiels nur das Schema gemein. Was jeweils erstrebt
wird, ist in beiden Fallen nicht schwer zu ermitteln. Die Konsti­
tution der Verse selbst gibt allen erwartbaren AufschluB.

Vers und Akrion

In einem Schauspiel gibt ein Feldmarschall seinen Offizieren den
Schlachtplan bekannr. Einer von ihnen, ein Prinz, erhalr die In­
strukt ion :

Kein esfalls von seinem Platz zu weichen, bis der linke Fliigcl des
Feindes unter dem Ansturrn von H . und T. auf seinen rechten stiirzt
und die feindlichen Truppen sich aufgelost nach einer Trill: drangen,
Dort solien sie dann in grabendurchzogenen Siimpfen aufgericbcn
werden.

Irn Original :
Des Prinzen Durchlaucht wird,

Nach unsers Herrn ausdriiclelicbem Bejebl,
Wie immer auch die Schlacht sich wenden mag,
Yom Platz nicht , der ihm angewiesen, weichen ,
Als bis, gedrdngt von Hennings und von Truchp,
Des Feindes linker Flugel, aufgelost,
Au/ seinen recbten stiirzt; und aile seine
Scblacbthauien wankend nach der Trifl sich drdngen,
In deren Sump/en, ofl durchkreuzt von Graben,

10 Der Kriegsplan eben ist, ihn au/zureiben.

E in e Periode: ein weitraumiger, doch iibersichtlich geordne­
ter Bau. Kein Wort darin ist zuviel. Die Verse 2 und 3, die viel­
leichr entbehrlich scheinen, erhalten aus dem Zusammenhang des
Stiicks besondre Bedeutung. Alles ftigt sich der Reihenfolge, die
die Ereignisse erwarten lassen. Strategisch, logisch und syntaktisch
steht jede Einzelheit am einleuchtenden Platz. Die Versorganisa­
tion bestatigt den Eindruck.
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Es sind Blankverse: fiinffii6ige reimlose Jamben mit beliebig wech­
selnder rnannlicher oder weiblicher Kadenz und Freier Zasur. Sat z­
struktur und Versstruktur sind fast stets kongruent : Satzkola sind
Ve"rskola; jedes Versende bezeichnet ein syntaktischer Einschnitt, wo­
bei die wechselnden Gruppierungen im Innern die Lebendigkeit der
Periodenfiigung erhohen. Nur einmal (v.7/8) wird enjarnbiert : auf
dem Hohepunkt der erwarteten Ereignisse und in ausdrucksvoller Ver­
bindung mit dem schwebenden Akzenr am Anfang des folgenden
Verses : und alle seine / Schlachthaufen wankend ... Wende und Wan­
ken sind ohrenfallig in dieser Fiigung verwirklicht ,

Zusammenfassend lieBe sich sagen : Der Umfang des Gefiiges
ist die Voraussetzung des (synrakrisch-verstechnisch) Kunstvol­
len, in dem sich das (logisch-strategisch) Kunstvolle oder doch
das Wohlgeordnete und Durchdachte des Schlachtplans spiegelt.

Allerdings erklart sich der Umfang auch noch anders. Nicht
aus sprachlich-charakterisierender, sondern aus dramaturgischer
Absicht. Vollstandig lautet narnlich der Zusammenhang, dem
der vorstehende Text entnommen ist, so:

[Aus einem Schauspiel von 1813]

[4J Feldmarschall
(sieht in ein Papier, das er in der Hand halt) .

[ . . .J
Des Prinzen Durchlaucht wird-

Der Prinz von Homburg.
Den Handschuh sucht sie-I

(Er siebt bald den Handschuh, bald die Prinzessin an.)

Fe Id mar s c h a II .
N ach unsers H errn ausdricdelicbem BefehI -

Rittmeister von d e r Golz (schreibt).
N ach unsers H errn ausdriicelicbem BefehI-

Fe Id mar s c h a II.
Wie immer auch die Schlacht sich wenden mag,
Vom Platz nicht, der ihm angesuiesen, weich en -

Der Prinz von Homburg.
- Rasch, daft ich jetzt erpru]e, ob er's ist!
(Er lapt, zugleich mit seinem Schnupftuch, den Handschuh fallen; das
Schnupftuch bebt er wieder auf, den Handschuh laPt er so, dap ibn
;edermann seben kann, liegen .)

Fe Id ma r s cha II (beiremdet) ,

Was macht des Prinzen Durchlaucht?

18



Hohenzollern (beimlich} .

Arthur!

Del' Prinz von Homburg.
Hier!

H ohenzollern.
Ich glaub'

Du bist des Teufels?!

Del' Prinz von Homburg.
Was befiehlt mein Marschall?

(Er nimmt wieder Stiff und Tafel zur Hand. Del' Fel d m a rs chall
sieht ibn einen Augenblick fragend an. - Pause.)

Rittmeister von del' Golz
(nachdem er geschrieben).

Yom Platz nicht, del' ihm angewiesen, weichen-

Fe l d m a rs c hall (fahrt fort) .
Als bis, gedrdngt von Hennings und von Truchp-

Del' Prinz von Homburg.
(zum Rittmeister Golz, heimlich, indem er in seine Schreibtajel sieht).
Wer? Lieber Golz! Was? Ich?

Rittmeister von del' Colz.
Ibr, ja! WeI' sonst?

Del' Prinz von Homburg .
Yom Platz nicht soll ich -?

Rittmeister von del' Golz.
Freilich!

Feldmarschall.
Nun? Habt Ihr?

Del' Prinz von Homburg (laut).
Yom Platz nicht, del' mil' angewiesen, weich en ­
(EI' schreibt).

Fe l d m a I' s c hall.
Als bis, gedriingt von Hennings und von Truchp-

(Er halt inne.)
Des Feindes linker Flugel, aufgelost,
Auf seinen rechten stiirzt, und alle seine
Schlachthaufen wankend nach del' Trif/ sich driingen,
In deren Siimpjen, of/ durchkreuzt von Graben,
Del' Kriegsplan eben ist, ihn aufzureiben.



Ein Abschnitt aus der beriihmten Doppelszene im »Prinzen
von Homburg«. Kurz zuvor, er weiB selbst niche wie, ist der
Prinz in den Besitz eines Damenhandschuhs gelangt. Er vermutet,
daB er der Prinzessin Natalie gehort. Zufallig sind in einem
anderen Teil des Raums die kurfiirstlichen Damen zugegen . So
versucht er, wahrend gerade die entscheidende Befehlsausgabe
stattfindet, sich GewiBheit dariiber zu verschaffen.

Die den Prinzen betreffende Instruktion muB also lang sein,
urn oft unterbrochen werden zu konnen, und recht komplex, urn
seine Zerstreutheit desto Fataler zu machen .

Verschiedne Ebenen werden dabei geschaffen. Man konnte
auch sagen, es werden, wie im durchbrochnen Satz einer poly­
phonen Musik, verschiedne Stimmen gegeneinandergefiihrt. Leit­
stimme ist die des Feldmarschalls. Sie unterbricht sich haufig, wie­
derholt sich, bildet aber in ihren Teilen ein Ganzes und beherrscht
mit ihrer Kontinuitat das Gewebe der iibrigen Stimmen. Sie
schreitet in den gleichmaliig groBen Notenwerten der ,Choral'­
melodie daher und muB sich in der ersten Halfte - der fiir den
2usammenhang des ganzen Stiicks entscheidenden - gegen das
erregte Gewebe der andern Stimmen behaupten. Ihr sekundiert
das Echo des mitschreibenden Golz. Gegenstimme, von allen an­
dern thernatisch unabhangig, ist die Stimme des Prinzen, soweit
er sein eigenes Thema verfolgt (Den H andschuh sucht sie -I) . Sie
ist anders registriert und bleibt im sotto voce. Dazwisehen spielt
sieh, ebenfalls sotto voce, doeh wiederum in anderem Duktus,
der Dialog oder besser : das zerstreute Hin und Her des Prinzen
mit Hohenzollern und von der Golz ab, das den Prinzen aus
der Selbstandigkeit seiner Stimme heraus- und in die Echokorre­
spondenz mit der Leitstimme hineinzufiihren sucht. Es steht in
den kleineren Werten der Kontrapunkte: kurze Satze (2. 10 f.),
Ellipsen [L 317] (2.18), knappe Rufe (2.9, 19) und Fragen
(2. 16) - Abgebroehenes, sprudelnd (2. 16) oder gepreBt (2. 17)
usw.; alles unruhig, ruckartig herausgestoBen. Das Komplexe
der Instruktion, die wir zunachst fiir sieh betrachtet hatten,
ist also eingebettet in die groBere Komplexitat des drarnatischen
Vorgangs.

Die Biihnenanweisungen sind so etwas wie der bezifferte BaB
der drarnarischen Komposition. Die Phase als Ganzes ist von
der Handlung, nicht von der Sprache her entworfen, Das Vor­
lesen, Mitsehreiben, den Handsehuh-Fallen-Lassen, das Hantie­
ren mit Tafel und Stift, das Einblicknehmen des Prinzen bei
Golz usw., das alles bildet das Kompositionsgeriist ; die .Stim­
men' sind die Instrumentierung. Die Spraehe selbst ist dabei
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.gestisch'. Ihre syntaktisch-rhetorische Kontur, auch ihre musi­
kalische (im angedeuteten Sinn): dcr Grad ihrer formalen Strin­
genz erhoht sich noch durch die Bindung an den Verso

Metrisch ist der Vers , bei aller Lebendigkeit des Rhyrhmus', von der
ersten bis zur letzten Silbe mit der groBten Strenge und Regelmafsig­
keit gebaut. (Einzige Ausnahme, die wohl auf schlichtem Versehen
beruhr : der Vers Z. 8-r r mit einern iiberzahligen sechsten FuB .)

Beides, Lebendigkeit und Strenge, erscheinen am deutlichsten, wo ein
einziger Vers auf mehrere Sprecher verteilt wird.

1 2 3 4
8 F. Was macht Jdes Prin I zen Durch I laucht?

H.

P.

H .

5
Ar I thur!

Hier! I
6

fch glaub' I

Du bist des Teujelsit

Vers und Takte werden hier durch d ie Grenzen der Rede zerschnitten;
ihre Bruchstucke entfallen auf mehrere Sprecher. Aile Akzente sind
strikt nach der Regel gesetzt . Es sind strenge metrische Verse, aber von
solcher .,Natiirlichkeit', daB die einzige ili.nderung, die beim Vcr­
wandeln in Prosa zu erwagen ware (,Ich glaube' start fch glaub'), am
Ve r s charakter der betreffenden Zeile gar nichts anderre (we ibliche
Kadenz start mannlichcr) , Der Eindruck isr der des Leichten, Schnellen,
Natiirlichen. Der Vers ist .latenr' .

L ) L J (.) .

P. (heimlich) Wer? Lielber G61z! I Was? 1ch?I
( 0)

G. [heimlichJ Ibr, jd! I Wer s6nst? I
P. [heimlichJ Yom PI,Hz I nicht s611 I ich-?
G. [heimlichJ Frei I lich! ( 0) [d

F. Nun? I Habt fhr? I
Zeichenerklarung: (') zusatz licher rhythrnischer Akzent.

[ 'j in Prosa ersparter Akzent.
Auch hier sind wenige Verse auf mehrere Reden verteilt (2 auf 5).

Auch hier sind Takre oder Versfufse durch diese Verteilung zerschnit­
ten . Auch hier wiirde die einzige ili.nderung, die das Umsetzen in
Prosa - und zwar in heurige Prosa - verlangte (,Ich soli yom Platz
nicht-?' starr Yom Platz nicbt soli ich-?), das Versgefiige intakt lassen.
ili.ndern wiirde sich nur die Iktierung, und auch die nicht bedcutend,
denn die meisten Erscheinungen, die dabei auftraren, sind als rhyth­
mische Spannungen im Versmaf nicht nur erlaubt, sondern geradezu
gcboren.

Abweichungen waren wohl nur r. die -choriambische- Rhythmisie­
rung des Anfangs : ,Wer, lieber G61z? (>'<: X X >'<:), der im Vers allein
schon die Zeichensetzung enrgegensrehr (W h? Lieber G61z! oder doch:
Wh? Ueber G6Iz!) und 2 . der Verlust oder die weitere Schwachung
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des (Ne ben-) To ns au f der let zten Silb e am SdJ.luB: .N un? H <ibt Ihr?'
oder soga r ,N\ih, habt Ihr?' [iir Nun? H abt lhr?

All es andere sind zusa tz liche Ak zen te: beschwerte Senku ngen wie
die beim Blankvers beliebte im Auftakt, d ie zu ,schwebender Betonu ng'
Fiihrt : Wer? U eber Golz !; dann auch im Innern der Zeile: (. . . Golzl ]
Was? Jch? Jh r , ja! A uch diese fa ile ents p rechen im Grund e dem
Typus des Auf ra kts, denn dank der synra ktischen Fiigung wi rd jedes
Kolon (hie r immer ein Versfull) mit seiner stark gegliederten Komma­
Formation zum Vers en miniature. Ande rs gesag r : der Vers zer lcgt
sich in Kola, d ie Kola in Komrn ata vo n so ausgeprag ter rhythrn ischer
Eigenstandigkeit (Was? : 1ch? / Jhr, : ja), daB all d iese ku rzen, hefti g
ausgesrolle nen - meistens Silben - nur noch wie durch Zu­
fall in das Schema des Verses zu passen scheinen. In Wa hrhei t sind
sie hochsr bewufst gesetz t, d. h. vom Met rum des Verses gelenkt. Ge­
rad e wo sich der Vers der Prosa nah er t, ja, wie es scheinr, zur Prosa
iibertritt, w ird kun stv oll, etwa durch die Vo rtragsze ichen der Inter ­
pu nktion, am Versgc prage Fesrgehalren. Kunstv oll, nicht mechan isch:
.Nun, habr Ihr?' verl ore sich nicht nur aus dem Metrurn, es wa re auch
schlaffer ; spannungsloser al s da s dr an gend e, ungeduldige Srakkato des
Ver ses: Nun? Habt lhr?

Diese organisierende und lenkende Funktion des Verses ­
weit ab vom vielgelasterten j ambentrott, dem ti-tarn ti-tarn der
Epigo nen - gibt der Sprache jene elastische Festigkeit, jene un­
durchbrechliche Herrschafl: der Form, die den Stil dieser Dichtung
im ganzen bezeichnet . Sie verhindert , daB die Doppelszene mit
all ihr em Reichturn an Farben und Nuancen zum Tableau her­
unterkommt. Wie Muskelbewe gungen sind ihre Rh ythrnen Re­
flexe jenes Kraftespiels, das im Innern des Stiickes vor sich geht.
Die Musik dieses Spiel s ist nicht, urn mit MALLARM E zu reden ,
eine Musik der Klange, sondern der Bedeutungen. So ist es von
Bedeutung, wenn aus der Unruhe und Verwirrung, die die Zer­
streutheit des Prinzen verursacht, die Ruhe und Klarheit des
Schlachtplans in der St irnme des Feldm arschalls her vorgeht.

Drama heiBt H andlung. Der Vers dieses Dramas ist der han­
delnde, gestische Vers, der Vers, der Spannungen tragt, der sich
aufbaumt, stoBt, prefst, gla ttet und wiederum straffi und der
doch, bei aller Belastung, weder durchhangt noch reiflt,

Strophe

Flieflende Strophe

Mein Waldchen

Eure Beschattung kithlt schon lang , des lieben Waldchens
Eichen, ich habe nicht die Wurzel dieser boben Wipfel ge-
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senkt, ihr wuchset [riiher als ich, seyd [iinglinge gleichwohl
noch, erhebet bober einst die Hdupter, und streckt, wenn sich
der Tag neigt, langre Schatten . Griinet denn, iiberlebt; ich
neid' euch nicht, Eichen, will mit Gespielen euch, mit Thrd­
nenweiden, rings umpflanzen, da/l einst, wenn nun die Sonne
sinkt, in eurer Kuhle, durchhaucht von Abendlujten, ihr Laub
sich leise bewege, dann der Liebling sage zu dem Madchen :

10 "Sie weint ja nicht, sie sduselt, lallt Musik; wie fabelte von
der scbonen Weide der Vorfahr!" Wenn von dem Sturm nicht
mehr die Eich' hier rauschet, keine Lispel mehr wehn von
dieser Weide: dann sind Lieder noch, die vom Herzen ka­
men, gingen zu Herzen,

Anmerkung zum Text
Eichen, Z. 2, Vokativ: Ihr Eichen des lieben Waldchens .

Dies ist ein strenges und sehr bewuflt gebautes Gedicht. Die
Vers- und Strophenabteilung wurde getilgt, urn Studenten das
Auffinden einer sinnvollen Gliederung zu errnoglichen. Folgen­
des ist eins der Ergebnisse dieser Obung.

Mein Waldchen

Eure Beschattung leiihlt schon lang,
des lieben Waldchens Eichen,
ich habe nicht die Wurzel
dieser hoben Wipfel gesenkt,
ihr wuchset [riiher als ich,
seyd jiinglinge gleichwohl noch,
erbebet hober einst die Hau pter und streckt,
urenn sich der Tag neigt , ldngre Schatten ,

Gruner denn , uberlebt;
10 ich neid' euch nicht, Eichen,

will mit Gespielen euch, mit Thrdnemoeiden,
rings umpflanzen, daft einst, wenn nun
die Sonne sinkt, in eurer Kuhle,
durchhaucht von Abendliiiten,

15 ihr Laub sich leise bewege,
dann der Liebling sage zu dem Madchen:

.Sie weint ja nicht, sie sduselt , lallt Musik ;
wie fabelte von der schonen Weide der Vorfahr!"
Wenn von dem Sturm nicht mehr

20 die Eich' hier rauschet,
keine Lispel mehr wehn
von dieser Weide :
dann sind Lieder noch,
die vom Herzen kamen , gingen zu Herzen.
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Das sind Freie Rhythrnen. Strophen oder ein Metrum haben sich
nicht ergeben; denn Strophe - im engeren Sinn - verlangt ja iiber die
geregelte Z a hider Verse hinaus auch deren geregelten Bau. Das erste
ist hier gegeben (3 Partien zu je 8 Zeilen), das zweite nicht. Es linden
sich keine zwei Verse, die metrisch auch nur von einer Partie zur
nachsten einander entsprachen, Die Zahl der Ikten, und dam it der
Takte oder Versfiilic, in den einzelnen Zeilen bewegt sich zwischen 2

und 5, die Zahl der Silben zwischen 5 und 13, ohne daB ein Gesetz zu
erkennen ware, das ihre Abfolge regelt,

Verfahren, wie man sieht, ist bei dieser Gliederung vom Syntak­
tischen und Rhythmischen her . Aile drei Versgruppen sind durch kraf­
rige syntakrische Schliisse begrenzt (Ende von Satzperioden), die erste
und zweite sogar durch den jeweils einzigen (Doppel-) Punkt. In der
Regel, d. h. in 20 von 24 Fallen, ist das Zeilenende durch Satzzeichen
als Grenze einer syntaktischen Einheit markiert. Viermal nur erscheint
Enjambement, dreimal (Z .3/4, 19120, 21/22) ein leichres, d . h. ein sol­
ches, bei dem sich - erstens - der Einhalt am Ende der Zeile durch die
Kolon- oder Kommabildung von selber ergibt und so - zweitens ­
eine anderweitig langere Zeile in ihre natiirlichen Halften zerfallt .
(Wirklich bilden auch die gebrochnen Zeilen 19120 und 21 /22 im Ori­
ginal nur je einen einzigen Vers .) Nur einmal (Z . 12/13) tr irt ein star­
keres auf :

da/i einst, urenn nun
die Sonne sinkt

Es liegr in der Mine der Mittelpartie, damit also III der Mine des
ganzen Gedichts. Es exponiert das Wort nun, dem unwillkurlich aus
der folgenden klein en Pause am Ende der Zeile ein leichtes Crescendo
und Ritardando erwachsr. Dies Herausheben des nun erscheint be­
sonders sinnvoll, wenn man die Leistung dieses Worts fur die innere
Anlage der Verse bedenkt. Weiter die Eichen anredend, die er zu Be­
ginn schon angesprochen hat, sagt der Dichter: ich ... will . . . euch . . .
mit Thranemoetden ... umpjlanzen , da/i e ins t, wenn nun die Sonne
sinkt, .. . der Liebling sage usw. Zwei Zeitebenen des Gedichts fallen
in cine zusammen : die Gegenwart aus den ersten anderrhalb Partien
mit der Zukunfi in den letzten anderthalb. Aufgelost muBte es heiBen :
da/i einst, uienn sow i e nun. Der erlebre Augenbliek, der Augenblick
des Sonnenuntergangs, wird hier, im Angelpunkt des Ganzen, in die
Zukunfi projiziert.

Oberhaupt kommt die Disposition dem Verdeutlichen der Zeit­
perspektive sehr zugute. Irn ersten Abschnitt herrscht die Gegenwart
(kuhlt, seyd [iinglinge .. . noch), hinter der sich Vergangenes auftut ­
naheres (kuhlt schon lang) und ferneres (ihr wuchset fruher als ich),
von der aber schon vorgedeutet wird auf Zukunfi (seyd junglinge
. .. n o c b , erbebet hoher einst die Haupter) [Exposition]. Der Mittel­
abschnitt bringt die Verschrankung von Gegenwart und Zukunfi (Gru­
net denn [prasentisch], iiberlebt [futurisch]) mit ihrer ,enharmonischen
Verwechslung' als Hohepunkt (einst, wenn nun) und der Zukunfi am



SchluB (daft einst . . . ihr Laub sich . . . betoege, dann der Liebling sage)
[Durchfiihrung] . 1m letzten Abschnitt schlielit sich an das Gegenwarts­
Zitar aus der Zukunft ("Sie weint ja nicht . . .") mit seinem Ruckbezug
auf die Gegenwart des Sprechenden ("wie fabelte .. . der Vorfahr!")
die fernere Zukunft an (dann sind Lieder noch) [Reprise] .

Die Gliederung mag yom Satzbau, von der Ar crnfiihrung, auch vom
Verdeutlichen der Ze itperspektive her als sinnvoll erscheinen - im
Original ist nichts davon zu entdecken.

[5] Mein Waldchen (1778)
[ ... ]

I Eure Beschattung kUhlt schon lang, des lieben
Waldchens Eichen, ich habe nicht die Wurzel
Dieser hohen Wipfel gesenlet,ihr wuchset
Friiber als ich, seyd

[iinglinge gleichwohl nocb, erhebet bober
Einst die Hiucpter, und streckt, wenn sich der Tag neigt,
Ldngre Schatten. Griinet denn , iiberlebt; ich
N eid' euch nicht, Eichen,

Wili mit Gespielen euch, mit Tbriinemoeiden,
10 Rings umpflanzen, daft einst, wenn nun die Sonne

Sinkt, in eurer Kuhle, durchhaucht von Abend­
Luften, ihr Laub sich

Leise bewege, dann der Liebling sage
Zu dem Miidchen : "Sie weint ja nicht, sie sduselt,

15 Lalit Musik; wie fabelte von der scbonen
Weide der Vorfahrl"

Wenn von dem Sturm nicbt mebr die Eich' bier rauschet,
Keine Lispel mehr wehn von dieser Weide :
Dann sind Lieder nocb, die uom Herzen kamen,

20 Gingen zu Herzen .

Wer das Muster der Verse nicht schon im Prosaschriftbild er­
kannt hat, wird iiberrascht und sicher auch befremdet sein. Eine
Logik der Gliederung ist, vorerst, nicht zu entdecken, Es gibt
Zeilen und Strophen, die ganz willkurlich enden. Irn Zeilenstil
- normal also flir das Empfinden der meisten - ist nur die letzte
Strophe gebaut: jedes Zeilenende falltmir dem Ende einer syn­
rakrischen Einheit zusammen. Sonst ist die Regel das Enjambe­
ment. Drei der [iinf Strophen sind nicht durch Satzschluf von­
einander getrennt. Von ihren 16 Versen zeigen I I Enjambement.



1< x

1<x
1<x +- sapphischer Elfsilbler

Was ist das metrische und strophische Gesetz dieser Verse?
Ein Gesetz offenbar, das Zeilen- und Strophenbrechung nicht nur
als Ausnahme duldet, sondern als ublich und gattungstypisch
legitimiert. Wir kenncn es, es ist von altersher das Gesetz der
griechischen Lyrik.

[. . .]
OE LXfl.UV

YVUJ1:U aiit bE E;(Ul(lf

viiv bE AubUlOIV Ef.lJt(lE1tfTUl yuvul­
v w; JtOT' udlw

bUVTO; u f.ll]VU

JtUVTU Jtf(l«(l UOT(lU, lpUO; b' EJtl­
O;(flfrUAUOOUVEJt'UAf.lU(lUV

LOW; XUL U(lOU(lUl; etc.20

Verben (EJtl-/o;(n) und Nomina (yuvUl-/XfOlJlV), selbst Namen ('A(ll-/
YVUJ1:u) werden durch die Versgrenze zerschnitten. Die folgende Stro­
phe bringt gleich zwei solcher Brechungen - uv-/b(luoxu) .
(Ihr Charakter und ihre Haufigkeit beantworten die Frage nach der
Behandlung der Versgrenze im Vortrag : das Zeilenende bedeutet natiir­
lich nicht einen Halt.)

Zugleich erkennt man an den deutschen Versen die Strenge der
Form : 3 Zeilen je zu I I Silben, dann eine zu 5. Die Elfsilbler zwar
nicht identisch, ab er doch nach praziser Regel und in bestimmter Foige
verandert. Es ist die sapphische Strophe mit einer Variation, die der
Verfasser ihr gegeben hat, urn groBere Abwechslung zu erreichen.

Der sapphische Elfsilbler (Hendekasyllabus) ist ein fiinffiiBiger,
grob gesprochen rrochaischer Vers, dessen dritten Takt, start des Tro­
chaus, ein Daktylus fiillt . Auf drei identische Elfsilbler folgt als Schluf
ein Adonius. In der vorliegenden Ode ist der Daktylus bei den Elf­
silblern in der ersten Zeile in den ersten, in der zweiten in den zweiten
Takt versetzt. Die Zasuren sind frei . Schema ist also :

Ix:XX[ 1< X 1< X X: X

1< XIX:X XI 1< X X:X

1< X 1< X Ix:x xi X:X
!1< x xl x: X--

Abgcsehn ist es hierbei offenbar auf rhythrnische Vielfalt bei
gleichzeitiger metrischer Strenge, auf "dancing in armour"
(POUND). VALER Y hat wiederholt das Moment der Willkiir be­
tont, das zu jeder Versform als reiner Obereinkunfl: gehore. Viele
Dichter liebten es. Weit davon entfernt, es etwa einzuschranken,
begriifiten sie Konvcntion und Willkiir vielmehr, ja verscharften
ihre Wirkungen noch durch weitere selbsterfundene Regeln, urn
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bei der Auseinan dersetzu ng mit diesen Schwierigkeiten auf Lo­
sungen zu geraten, die sich ohne solche Wid ersdinde nicht hatten
finden lassen. In diesem Sinn ist VALER YS Bemerkung zu ver­
stehn, "qu' une forme est fcco nde en id ees" 21 . - Worin liegt hier
die Willkiir?

Di e sapphische Ode war ein Lied. O ber ihre musikalische Beschaffen­
heir , d ie zum Verstandnis not ig ware, w issen wir weni g, fast nichts ,
Die liberliefer ten Te xte sind nur d ie H alfte einer Ei nheit aus Wort
und Mu sik . 1m Bau plan der Wo rt -H alfte begegnet uns manch es, was
sinnvoll wo hl nur als Reflex jener ur sprli nglichen Verschrankung be­
griffen und erkla rt we rde n ka nn . D as au s d ieser Ei nheit herau sgelo ste
Silbe nschema (lang, kurz, lang usw. ) - das ist die ers te W illk lir - wir d
zu m Gesetz der ho raz ischen Lyr ik . D er qu ant iti er cnde Ve rs des H ORAZ
mit seincm W ide rspiel von Wo rtakze nt und Tonqu al ira t wi rd dann ­
das ist die zweite Willkli r - du rch den Akzentve rs des De utschen er­
setz t. Mit ande ren Wo rre n : der urn di e ao lische Musik be rei ts ve r­
kiir zt e Vc rs wird jct zt auch noch der rornischen Rh ythmik beraubt,
Warum nun dennoch deut sche Oden? Weil man bcstimmre faszinie­
ronde W irkungen, d ie man der metr ischen und strophischen Beschaffen­
heir ant iker O dc n zuschrieb und die man nur in die scr Form flir er­
reichbar hiclt , auch im Deutschen her vorbringen wollte.

Dazu gehort - im Fall unsrer Ode - das Leichte, die Natiir­
lichkeit der Sprachbewegun g, die sich ungegangelt durch feste
Za suren oder die Grab en von Vers- und Strophengrenzen, wie
allein vom Impuls der Empfindung geleitet, ergeht, In wechseln­
der Gl iederun g, .frei' , die Satze vo n Zeile zu Zeile, von
Strophe zu Strophe. Das regelnde Prinz ip der metrischen Ord­
nun g, das Bewufstsein und Kontrolle verbiirgr, drangt nicht nach
Yom. Es beschrankt sich darauf, im Verborgnen zu wirken.
(Das Strich-und-Haken-Scherna , das der Autor einer Reihe sei­
ner Oden voransetzt, beweist dagegen noch nichts: es ist reine
Lesehilf e.)

D azu gehort die Spannung, die dann aber doch durch dies
Prinzip: aus dem Binden der scheinbar nur von innen her geregel­
ten Bewegun g an das vorgegebene Schema entsteht . So ist es da s
Schema, das die stilisierende, im vorl iegenden Zu sammenhang
leicht kiinsrliche Betonung seyd [iinglin ge g l e i chwdhl noch (v. 5)
erzwing t. Es not igt , sta t t "Ncid' euch nichr, Eichen", das sich
unwillkiirlich ergibt, Neid' euch nicht , Eichen zu lesen (v. 8). Es
fordert den D ichter zu straffenden latinisierenden Verknappun­
gen des Ausdruck s heraus: wuchset sta rt e r wuchset (v. 3) iiber­
lebt sta rt iiberlebt mich (v. 7), Neid' sta rt Beneid ' (v. 8) ;
ihn auch bei intervokalischem h im Hiat ganz late inisch oder
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griechisch verfahren - Elision des ersten Vokals vor dem als nur
leicht aspiriert ernpfundenen zweiten : Eich]e] {h: !er (v. 17).

Dazu gehort als Wichtigstes schlieBlich der ,Tanz', das Wider­
spiel von triadischer Gliederung, wie sie die Fassung in Freien
Rhythrnen hervorhob, und Fiinfstrophigkeit - von Wuchsform
und Bauplan. Das Gedicht hebt .Frei' an . Es gibt kein Oden­
metrum mit der Ordnung Daktylus, sechsmal Trochaus, Dak­
tylus usw. Wer es hort, ohne den Text zu sehn, dem kiindigt
sich, absichtlich, die Ode nicht an . Der wandernde Daktylus,
die Lage der Zasuren, der zeilenunabhangige Kolabau, das zum
Prinzip erhobene Enjambement, das Verwischen der Strophen­
konturen, alles wirkt zusammen, urn die Form zu verdunkeln.
Erst in der letzten Strophe, der Kadenz des Gedichts, stellt sich
auch dem Horenden die Odenform dar. Die Bewegung in die Ka­
denz ist leicht zu verfolgen anhand der Verteilung der Enjambe­
ments auf die einzelnen Strophen. In der ersten, freiesten, sind
es 4; d. h. daB jede, auch die SchluBzeile - und damit die Strophe
als Ganzes - enjarnbiert. (Ein extremes Enjambement verschleiert
die Bauform der Strophe noch dadurch besonders, daf es den
Adonius, charakteristische SchluBfloskel der sapphischen Ode,
zertrennt.) In Strophe II und III sind es 3, in Strophe IV nur
noch 2, in Strophe V, der lerzten, kein einziges mehr. Der Stro­
phenbau tr itt in Analogie zu der Art, wie Wortakzent und Vers­
akzent im antiken Gedicht auseinandertreten, urn die Spannung,
die daraus erwachst , erst am Ende des Verses durch ihr Zus arn­
men fallen zu losen .

Ein kunstvoller Bau, doch einer, der sein Kunstvolles eher ver­
steckt als zur Schau tragt. Thema ist die Verganglichkeit des
Menschen, den ein Baum iiberlebt, und die Dauer seiner Lieder,
die wiederum den Baum iiberleben. Die Unsrerblichkeir des Lieds ,
dieses Odenthema par excellence, wird aber nicht, wie bei HORAZ
(Oden III , 30), SHAKESPEARE (Sonnets C, C'Vl I) oder etwa BENN
(» Verse «22), ,heroisch' behandelt, im .romischen- Ton, sondern
mit empfindsamer Darnpfung. Es ist ein zartes Gedicht, ganz auf
den gefiihlvollen Ton der Innerlichkeit, des Verhaltnen ge­
stimrnt. Dem entspricht das Natiirliche, die Leichtigkeit seiner
Bewegung. Zugleich ist es ein Gedicht, das sich an keiner Stelle
in den Nebeln des Gefiihls, im Vage-Dahinbrodelnden verliert.
Seine anmutige, gleichsam heimliche Strenge verdankt es der
Zucht, die ihm die bandigende Stilisierung der antiken Strophe
verschaffi:.



Bauende Strophe

Aus einem Trauerspiel von 1680

Am Ausgang eincr Barocktragodie erscheinen vier Gestalten, die die
antiken Wcltrciche verkorpern, Jcdcr ist cine Strophe zugereilr, in dcr
sic sich darstellt und gegen die andern ins Licht setzt . Zwei davon sind
hicr zir iert.

[6] Das Assyrische Reich

Riibmt eure Wiird / ihr Reiche / wie ihr wolt.
Ihr seyd aus Silber / Erzt / Stabl l Tbone / meine Glieder,
Ich bin das Haupt; und dis ist feines Gold.
Und meine giildne Zeit kommt mit euch keiner wieder.
Mein Babylon ists giddne Haupt der Welt /
Das Thurm und Mauern hebt bis an der Sternen Gipfel.
lch bin der Baum / der fernern Schatten fallt
Als Asien / es reicht zum Himmel ja mein Wipfe/ .
Auf Asien! reip Stahl und Kett entzwey!

10 Und lege mir der Reiche Siegs-Krantz bey.

Das Persische Reich

II In Asien war deiner Hoffarth Ziel.
Fur Elymais mup nicht Asien nur knien /
Als Babylon zu Persens Fupen fiel.
Mohr- und Egypten-Land mup meinen Siegs-Karn zihen.
Gantz Africa biidet sich fur meiner Macht /
Dcr rauhe Scyth ist zahm / wenn sich mein Cyrus reget .
Gantz Grichen-Land erscbiittert sich und kracht /
Wenn iibern Hellespont mein Xerxes Brilcken schldget,
Auf Asien! auf Africa! kommt raubt

10 Den Siegs-Krantz weg / und setzt ibn auf mein Haupt.

Anmerkungcn zum Text
kommt mit euch keiner wieder, I 4 : kommt mit keincr von euch wieder;

keiner, fern.: nach dem Vorbild der antiken Sprachen werden die
Reiche als Frauengestalten verkorperr,

lallt, I 7: wirfl .
Fur, II 2 : Vor .
Elymais, II 2 : Stadt und Landschafl: in Medien (Persien), das biblische

Elam.
Als, II 3: Seit .
II 8 zielt auf das Unternehmen des Xerxes von 480 v. Ch r.



Dies sind Stanzen - keine italienischen, doch eine Abwandlung,
die die charakteristischen Proportionen des romanischen Vor­
bilds bewahrt.

An Stelle der acht Verse im Endecasillabo, also mit obligatem weib­
lichen Ausgang, und dem Reimschema a b a b a b, C c sind zehn mit
dem Schema a b a b, cdc d; e e gewahlt. Fiir den Elfsilbler sind mann­
licher vers commun, also ein Zehnsilbler (in den a-, c- und e-Versen)
und weiblicher Alexandriner, also ein Dreizehnsilbler (in den b- und
d- Versen) verwandt.

Was die Strophe durch die entfallende bewegliche Zasur der Elf ­
silbler an Variabilirat verliert, gewinnt sie auf andere Weise zuriiek .
Durch das Ineinander von Zweigliedrigkeir, die das Metrum, und
Dreigliedrigkeit, die das Reimschema bewirkt - Metrum: I) Abwech­
seln von vers commun (mit rnannlichem) und Alexandriner (mit weib­
lichem Ausgang), 2) rnannliches Verspaar im vers commun. Reim : 1

und 2) je ein Vierzeiler, identisch gebaur ; 3) ein Reimpaar. Durch den
Wechsel von zwei- und dreiraktigen Kola, den die obligaten Zasuren
in den wechselnden Metren bedingen (nach der zweiten Hebung im
vcrs commun, nach der dritten im Alexandriner) . Schliefslidi durch
die Moglichkcic, die zasurbedingre Starre der Kola mit Hilfe weitrer
Zasuren - und mit Enjambements - zu brechen oder zu loekern . Die
Verse 1 1 und II 9 z. B. sind dreikolig. Vers I 2 verst eckt die Mittel­
zasur in der Kette der Aufzahlungsglicder. Der Alexandriner 1 8 cnt­
wertet sie durch die tiefere zusatzlichc des vers commun. Der Alex­
andriner II 6 hat die vers-commun-Zasur als Nebenschnitt. Zwe imal
(17/8 und II 9ho) herrscht Enjambement.

Nicht nur an der metrischen Konstruktion, auch am Rhyth­
mus wird das Bestreben erkennbar, durch dynamisierende Dif­
ferenzierung die Starre zu lockern, die sich unvermeidlich aus
der Festigkeit des Formgeriists ergibt. So in den zahlreichen
rhythmischen Spannungen und Ballungen durch Senkungsbe­
schwerung, durch beschwerten Auftakt bis hin zum versetzten
Akzent (I 1,3,7,9, II 4, 9 [beschwerbaren in II 5 und 7]) und
beschwerte Senkungen auch im Innern (I 2 Stahl, 4 kommt, 9
reij1, II 5 biickt , 9 auf und kommt, 10 mein [schwere in I 10

und II I 0 Krantz]).
Mit besonderer Deutlichkeit tritt der rhythrnische Stilwille am

im Couplet der zweiten Strophe hervor. Wie die Strophe
als Ganzes der voranstehenden entgegengesetzr isr, so besonders
das abschlielsende Reimpaar, in dem sich der Sinn der Stanze
gleichsam zum Denkspruch verdichter.

1 9/10 Auf Asien! reip Stahl und Kett entzwey!
Und lege mir der Reiche Siegs-Krantz bey .

Hier, in der ersren Strophe, zwei Satze - parallel gebaut und gleich­
maBig auf je eine Zeile verteilr. Dabei gibt es rhythmische Spannungen :
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im Auftakt des ersten Verses (I 9), im ,Auftakt' des folgenden Kolons
(reijI) und in der Schwellung der lerzren Senkung (Krantz) . In der
zweiten Strophe wird dies - gemaf der Oberwindung des Assyrischen
Reichs durch das Persische Reich - iiberboten :

II 9/Io Auf Asien! auf Airiest kommt raubt
Den Siegs-Krantz weg / und setzt ibn auf mein Haupt.

Die Auftaktbeschwerung des Eingangsverses wiederholt sich im fol­
genden Kolon (Auf Asien! auf Africa!) und gleich darauf noch ein
weiteres Mal (k6mmt, raubt). Dann greift der Satz iiber die Versgrenze
hinweg in die folgende Zeile, nimmt dort, gleich zu Anfang, die
Schwellung aus der ersten Stanze auf (Siegs-Krdntz) und wiederholt
sie am SchiuB (auf mein Haupt). Dem Reimpaar der ersten Strophe
gegeniiber hat sich die Dynamik des Ausdrucks verdoppelt.

Wie man sieht, geht die Absicht durchaus auf metrischen Wech­
sel, auf rhythmische Biegsamkeit und spannungsreiche Linien­
fiihrung. Dennoch ist die Strophe jeweils ein Block, quaderhaft
fest und von unverdunkelter geometrischer Qualitat.

Bemerkenswerterweise l1ilh sich das gerade da zeigen, wo die
syntaktisch-rhythmische Bewegung die gesetzte Form ,iibergeht',
im Zeilensprung und in der Senkungsbeschwerung.

Die beiden Spriinge - einer in jeder Strophe (1 7/8 und II 9/IO) ­
sind klassische Enjambements. Auch im Oberschreiten verleugnen sie
die Versgrenze nicht, Dies bewirkt einmal der Reim, der vom Klang
her das Zeilenende befestigt, zum andern die Syntax, die den Einhalt
ermoglicht, den der Reim zu seiner Entfaltung braucht. Die Zasur
namlich ist jeweils von der Versgrenze an den markantesten Einschnitt
der folgenden Zeile (hinter die zweite Hebung von 1 8 und II 10) ver­
setzt, so daB sich beidemal ein voiles Kolon aus dem Satzkontinuum in
den neuen Vers hinein abspaltet . Die synraktisch-rhythmische Einheit,
die auf diese Weise entsteht, ist im ersten Fall ein ,vcrs comrnun' mit Za­
sur nach der dritten Hebung: der [ernern Schatten faUt 1/1 Als Asien, im
zweiten ein Alexandriner : kommt raubt 1/l Den Siegs-Krantz weg /
und setzt ibn auf mein Haupt - Versarzstucke aus dem Arsenal der
vorliegenden Stanzenform oder aus ihrer nachsten Umgebung.

Von den Senkungsbeschwerungen erscheint die Halfte etwa im Auf­
takt, wo sie ohnedies bei allen Jambenversen am haufigsren sind, weil
sic die Versstruktur an dieser Stelle am geringsten belasten. Aile iibrigen
erscheinen, bis auf eine, in analoger Position: im Abversauftakt von
Alexandrinern (I 2 und 4) oder dem - dieser Stellung entsprechen­
den - ,Auft ak t' des zweiten Kolons von vers communs (I 9, II 5).
Selbst die Ausnahme (II 9) gehort im Grunde hierher . Sie ist Auftakt
des dreifiiBigen Kolons, das sich iiber die Versgrenze hinweg in die
folgende Zeile ersrreckt, bildcr also den Auftakt zum Anvers des er­
wahnten verborgenen Alexandriners (s. 0.).
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Der Oberblick iiber das Ganze bestatigt den Eindruck, den die
Einzelbetrachtung bis hierher ergab: Variabilitat bei gleichzeiti­
ger strenger Erfiillung der vorgegebenen Form .

Variabilitat - : I 1-4 : je vier Hauptsatze, 5-8 zwei doppelzeilige
Satzgefuge (das zweite mit Enjambement); II 1-4 zwei Zeilensatze als
Rahmen filr ein doppelzeiliges Sarzgefuge (Klammerfiigung im Gegen­
satz zum Kreuzreim); 5-8 zwei doppelzeilige Satzgefiige mit leicht
variierter paralleler Konstruktion (z wei Hauptsarze und Temporal­
satz, e i n Hauptsatz und Ternporalsatz) . Strenge -: die Gliederung
8 : 2 , die das Metrum, und die Gliederung 4 : 4 : 2, die der Reim den
Versen vorzeichnet, werden von der Satz- und Sinnfiigung aufs ge­
naueste befolgt. 8 Zeilen Enrfaltung, 2 Zeilen Verdichtung; 2 Vier­
zeiler, syntaktisch gegeneinander geschlossen und funktional parallel,
1 Couplet als befestigender abschlieGend-raffender Block.

Ein Zehntel der Verse nur enjarnbiert. Bedenkt man, daG die we­
nigen Enjambements die Zeilengrenze durchaus nicht verwischen, so
muf man von Zeilenstil reden, und beinah von reinem. Der Klang
bestarigr das . Es findet sich nur ein einziger (gelinde) unreiner Reim
(reget - schlaget), und zwar n i c h t im Enjambement.

Die allegorischen Figuren, die hier auftreten, legen ein allego­
risches Reden von seiber nahe. Da es sich urn Reiche handelt, er­
scheint auch die Neigung zum Lapidaren und Sentenziosen na­
tiirlich. Oberall schliefsr sich ein Satz in einen Vers oder ein Vers­
paar bzw. ein Satzgefiige in eine vom Reimschema vorgezeich­
nete Versgruppe ein. Am krafrigsten tritt der Hang zum For­
melhaften, die allegorisierende Manier im Reimpaar des Schlus­
ses, dem ,heroic couplet', hervor, das die Tendenz der Stanze,
epigrammatisch zugespitzt, in einen Denkspruch verdichtet. Der
Block der Strophe, an sich schon streng koharent, wird durch
diesen SchluBstein noch doppelt befestigr.

Kehrzeilenstrophik

[7] Die grope Fracht (1953)

Die grope Fracht des Sommers ist verladen,
das Sonnenschiff im Hafen liegt bereit,
wenn hinter dir die Mowe stiirzt und scbreit,
Die grope Fracht des Sommers ist oerladen.

Das Sonnenschiff im Hafen liegt bereit,
und auf die Lip-pen der Galionsfiguren
tritt unoerhiillt das Ldcheln der Lemuren.
Das Sonnenschiff im Hafen liegt bereit.



Wenn hinter dir die Mowe stiirzt und schreit,
kommt aus dem Westen der Bejebl zu sinken;
doch offnen Augs wirst du im Licht ertrinken,
wenn hinter dir die Mowe stiirzt und schreit.

Dies ist eins der schlichten und zugleich raffinierten Gedichte,
deren Wirkung mehr auf ihrem Kunstcharakter beruht als auf
ihrer ,Aussage' . Es bedient sich einer musikalischen Technik, die
den Horenden iiberrascht.

Strophe I bringt die Anfangszeile als Schlulheile wortgetreu wieder.
Das ist nichts Neues. Yom Volkslied, vom romantischen Kunsdied
und anderen Formen ist dieses Verfahren bekannt. Hier aber speist die
erste Strophe mit ihrem rhematischen Material auch die andern beiden,
derarr, daB ihre zweite Zeile zur Rahmenzeile der zweiten, ihre dritte
zur Rahmenzeile der drirten Strophe wird, beide Innenzeilen der
Eingangsstrophe also dreimal, und immer unverandert, erscheinen.
Schema ist folglieh, wenn Grofsbuchscabcn identische Zeilen und Haken
weibliche Reime bezeiehnen: BB' Be B, B'd ..d ., B'. Baustein
ist der flinffiiBige Jambus mit geregelrern Wechscl von weiblichem und
mannlichern Ausgang und Rcgelzasur naeh der zweiten Hebung (zwei­
mal nur naeh der Senkung, die hierauf folgt) . Metrisch-rhythmisch ist
die Zeile also von grofser Festigkeir ; Zeilenstil verstehr sich beim Bau­
plan der Verse von sclbst.

Es gibt keine verbindliche oder allgemein verbreitete Bezeich­
nung Fur diese Form. Wir sprechen hier einfach von Kehrzeilen­
strophik. Kehrzeilen, die tiber das hinausgehn, was im Refrain
damit geschieht, sind uns zwar aus einigen romanischen Gedich­
ten wie der spanischen Glosse oder den italienischen sonetti a co­
rona bekannt, doch nicht aus Gebilden wie der vorliegenden
Kleinform.

Die Technik erinnert an das Prinzip des musikalischen Ritor­
neils, nur daB es in der Musik ein einziges Element ist, das in
Abstanden wiederkehrend der Bauform des Satzes die Gliede ­
rung gibt (vgl. etwa den Schlulssatz des ersten Brandenburgischen
Konzerts). Auch an den strengen Satz, z: B. den Fugensatz fiihlt
man sich erinnert, der wesentliches, narnlich kornposirionsbesrim­
mendes Material vom Thema erhalt (Strophe I) und dies, ohne
seine Identitat zu verwischen, im Fortgang des Satzes entfaltet.

Worin liegt hier die Entfaltung? Denn blolie Wiederkehr ist
noch keine Entfaltung. Sie liegt in der wechselnden Farbung, die
die Zeilen bei ihrer Wiederkehr in verschiedner Umgebung ge­
winnen. Zunachst: synraktisch erscheint die Rahmenzeile in Stro­
phe I und II als geschlossener Hauptsatz, in der Anfangsstellung
immer als erstes Glied einer Reihe, einbezogen in einen weiteren
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Zusarnmenhang , in der Endstellung isoliert. In Strophe III wird
sie als Gliedsatz jeweils einem Hauptsatz erst vor-, dann nach­
geordnet, einmal Auftakt, das andre Mal Ausklang. Von daher
ergibt sich fiir die Strophen die Ordnung AAB, die klassische
Dreistockigkeir mit dem Hervortreten des Schluliglieds - wie
bei den Zauberspriichen der magischen Zeit.

Dichterisches Prinzip ist das Einsingen, die Inkantation, Dem
Offenen der Bedeutung, die sich einsinniger Auslegung entzieht,
halt die Strenge, das Geordnete und Bewufste der Bauform die
Waage. Thema ist das Ende des Sommers, der sich fortschreitend
mit tieferer Bedeutung als der einer blofsen ]ahreszeit fiillt. Das
erinnert an die "stagioni, e la presente / E viva" bei LEOPARDI,
die sich eben falls immer mehr ausweiten und schliefslich ins Un­
endliche entgrenzen ("L'infinito«).

Die erste Strophe enrwirfl ein Bild, das dem Horer als lyrischer
Eingang, durchaus nicht schon als Offnung in eine tiefere Dimen­
sion erscheint. Der dritte Vers, wenn hinter dir die Mowe sturzt
und schreit, ist folglich, in die sem Rahmen, noch malerisch, als
reines Bildmotiv zu verstehn . Bei seiner Wiederkehr in der letz­
ten Strophe hat der Vers das Lacbeln der Lemuren im Riicken,
und zwischen ihm und seinem Echo am Schluf liegt sinken und
ertrinken. Der Schrei der Mowe hat jetz t einen anderen Klang :
scharfer, drohender - unwiderruflich. Das Sonnenschiff, das im
Hafen bereit liegt, beladen mit der Fracht des Sommers, gewinnt
nun Ziige, die an das Totenschiff der Agypter erinnern. Wieder­
urn wird das Bedrohliche und Verhangnisvolle gemildert und
aufgelost in der Fiille des Lichts : doch o/fnen Augs wirst du im
Licht ertrinken. Auch dies erinnert an den lustvollen Schiffbruch,
den LEOPARDI am Ende jener beriihmten Verse im Meer der Un­
endlichkeit erleidet :

Cost tra questa
Irnmensita s'annega il pensier mio:
E il naufragar m'e dolce in questo mare.23

So schattieren und farben sich wechselseitig die identischen Zei­
len. Bedrohliches und Harmonisches gelangen durch die Tech­
nik der Wiederkehr, die das Nacheinander der Verse zum Inein­
ander verwandelt, ins Gleichgewicht. Auch hier ist die Musik,
die das Muster der Verse mit seinen Wiederholungen und Ver­
webungen erzeugt, niche blofse Lautmusik, sondern eine ,musique
des significat ions' .
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Gedicht

Scheinstrophisches Gedicht

[8] rache fur ein glasernes herz (1960)

erde, auch du bist nicht sicher vor uns:
deine uenen aus glimmer und malm,
dein balg aus bleiglanz und tuff,
und in der feurigen mulde, tie]
unter gneis und magnetkies ruht
heikel, hell und geheim dein herz,

erde, auch du bist nicht gefeit:
dein glasernes herz,
wenn es zerspringt,

10 birst dein basaltener leib,
ein schindaas rauchend aus pech,
aus muschelkalk und pluton,

erde, aber dein brustkorb schwirrt
von drosseln und drosseln voll:

15 wer an dein herz riihrt,
so steigen sie scharweis auf,
den glaser zu suchen, er wohnt
in den schwarz en nebeln der galaxie,

erdherz; der dich geblasen hat
20 aus seinem glashauch,

dankt es dem zornigen schwarm,
der schwarze glaser, verbirgt
im nebelglanz seinen gram
und weift keine rache.

Wie bei vie1en Gedichten seit der Romantik beruht die Wir­
kung auch hier in iiberwiegendem MaB auf der Magie von Bild
und Musik . Se1bst in der Abwandlung hat das Marchenmotiv
vom glasernen Herzen noch geniigend beschworende Kraft, urn
den Bann auch iiber pluton und magnetkies zu werfen. Die zer­
sprengte Erde und der Glasblaser, der ihr Herz blies, drohende
Wirklichkeit und Mythengefabe1 verschme1zen in Versen, die
nicht mehr in Strophe und Reim daherkommen, gleichwohl
aber Strophe und Reim suggerieren.

Aile Partien sind auf sechs Verse, aile Verse auf zwei bis vier
Takte beschrankt , Aile Kadenzen, mit der bezeichnenden Aus­
nahme der letzten (und der von V.20 [auch I5?]), sind mann­
lich. Aile vier Partien sind durch Anapher verkniipft (erde, bzw.
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erd-), die ersten beiden sogar durch fast identischen Eingang
(erde, auch du bist nicht); die letzte ist durch Variation noch
betont (erdherz) . Die Zeilen sind fest gebaut und deutlich be­
grenzt, meist sind Versbau und Sarzbau irn Einklang. Wo sie
divergieren, ist der VersschluB als gliedernder Einschnitt benutzt
(Beispiel : v. 5/6). Innerhalb der .Strophen' ist der Reim, wenn
auch nicht als strenges Prinzip, durch Assonanzen oder die andere
Form des Halbreims, den unreinen Reim, .vertreten'. I: uns, tuff,
ruht - tuff, tiel. II : gejeit, leib; herz, pecb, III : uoll, wohnt ­
schwirrt, riihrt (galaxie) . IV: hat, schwarm, gram - [hauch,
rache].

Der End-,reim' steht nicht fiir sich. In allen Strophen, beson­
ders der ersten und letzren, sind Alliterationen und Korrespon­
denzen, Briicken und Echos als Bindemittel verwandt, z. B.:

I ve'!eYf aus giin:n:er und "fain:

pa!¥ aus

gneis und magnetkies- -....-
&rikel, .hell und gehfim dsin lJerz

II dgjn [.rip

III Eetgen schar7J)ets glaser galaxie

IV geb§en glas(hauch) schwarm schwarze
"---'

(nebel)glanz gram...

So ist die Wirkung der Strophe durch festgelegte Zeilenzahl,
geregelten Umfang der Zeile und geregelte Kadenz, durch Klam­
merbildung (Anapher), durch Reimersatz und ein dichtes Ge­
webe von Klangkorrespondenzen im Innern der Verse auf andre
Weise erz ielt. Die Wirkung, die weder auf Emphase noch auf
Mechanik beruht, sondern das Ansehen des Unwillkiirlichen hat,
ist eher noch starker als jene der iiblichen Strophe.

Unstrophisches Gedicht

Stichisches Gedicht

[9] Schillers Bestattung (1882)

Ein drmlicb duster brennend Fackelpaar, das Sturm
Und Regen jeden Augenblick zu loschen droht.
Ein flatternd Bahrtuch . Ein gemeiner Tannensarg
Mit keinem Kranz, dem kargsten nicht, und kein Geleit!



Ais brdchte eilig einen Frevel man zu Grab.
Die Trager basteten, Ein Unbekannter nur,
Von eines wei ten Mantels kuhnem Schwung umweht,
Schritt dieser Babre nacho Der Menscbheit Genius war's.

Ein achtzeiliges reimloses Gedicht, stichisch - gleichartige Verse
aneinanderreihend, ohne da6 sich ein strophisches Muster ergibt.
Der Autor hat darauf verzichtet, ein solches Muster auch nur zu
zitieren, es anklingen oder durchschimmern zu lassen, was bei
der Achtzeiligkeit seiner Verse ja nahegelegen harte. Weder die
Stanze noch der doppelte Vierzeiler sind heimlichprasent: kein
Schlulicouplet und keine Symmetric zeichnen sich ab oEher scheint
es, da6 beides bewullt vermieden sei. Der erste Teil ist [iinf­
oder flinfeinhalbzeilig, der Umschlag setzt ein in der drittlerzten
Zeile.

Auch das Versmaf - ein Dramenvers, der in der Lyrik nur
selten erscheint - halt sich von al1em Deutlichen und Erwarteten
fern, verschleiert sich sogar, denn der Horer hort:

Ein drmlicb duster brennerul Fackelpaar,
Das Sturm und Regen jeden Augenblick
Zu loscben droht ...

- Blankverse. In Wahrheit sind es jambische Trimeter oder was
im Deurschen daflir gelten kann : sechstaktige Verse mit mann­
lichem Ausgang, ohne den weiblichen Schnitt im dritten oder
vierten Fu6, den das Griechische fordert, und ohne Durchbrechen
der jambischen Alternation - eine anspruchslose, der beabsich­
tigten Darstel1ungsart entgegenkommende Form. Bei wenigen
Themen bedarf ja die Ausfiihrung gr66eren Takts, urn nicht in
Sentimentalitat und Schlimmeres zu entarten, als beim Genie, das
man arm und in Verstohlenheit zu Grabe tragt. Al1es Grel1e
wird sorgsam vermieden. Nicht also die Pracht der Stanze, der
Wohl1aut des Reirns, der Glanz der Symmetrie, sondern eine
knappe, andeutende, aussparende Darstel1ung, deren Gangart
dem Lesenden weder in Pathos noch Freilich auch in ausdrucks­
losen Trott zu verfal1en erlaubr,

Im ersten Teil (y.I -5) sind Hauptsatze skizzenhaA: aneinander­
gereiht, aile elliptisch, nur die beiden Nebensatze sind ausgefiihrr . Es
folgt ein knapper gedrungener Hauptsatz (y.6), so knapp wie die
Ellipsen. Damit ist die Szene, sind die Umstande der Bestattung aufs
sparsamste skizziert . Alles ist schlicht, fast karg, ohne rhetorischen
Aufwand gesagt. Vor dem Hohepunkr erst, in einer einzigen Zeile
(v , 7), tritt die Sprache ins Relief. Wie notwcndig diese Hervorwolbung
isr, zeigt die Probe. Ohne sie hiefle der Schluli: Ein Unbekannter nur /
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Schritt die ser Bahre nacho Der Men schheit Genius w ar's. Der Schluli­
satz , eingedrangt in die En ge des let zt en Halbvcr ses und bcladen mit
den grofsen Worrern Menschheit und Genius, br adie so weg, da s Ge­
d icht br ache weg. Vorbereitet und ,gehalten' wird das Pathos dieses
Schlusses Yom Crescendo der vo rletzten Zeile, V on eines ioeiten Man­
tel s k iihn em Schwung um weht. Dies H er ausheben ist rnoglich nur vo r
dem Hinter grund des Flachrcl iefs, den die iibrigen Ver se schaffen.

Es sind ungegangelte Verse. Die Zasuren liegen ebenso oft im
Innern wie am Ende der Zeile. Das Vershafte ist nirgends forciert
(Di e 'Trager hasteten). Nirgends baumt sich die Fligung gegen
den Ver szwang auf; sie erh alt vom Metrum nur so vie! Regu­
lierung, wie sie braucht, urn ,gemessen' zu sein. (Jamben sind ja
das MaB mit der geringsten metrischen Stilisierung, dem sich
das Deutsche am leichtesten und wil1igsten einfiigt.) Er st da s
Crescendo v. 7 schwingt sich aus im vorgezeichneten Raum, geht
darin auf (Satzkola und Ver skola sind eins) und oszil1iert auch
darin (Frei umspielt der Rhythmus das Metrum im Anlauf des
,dreifachen Auftakts' : Von eines weiten Mantels . . .).

Gebaut ist also ganz von innen heraus. Es sind acht Verse,
nicht weil ein Hohlraum von diesem Ausmaf zu fiillen war,
sondern weil es gerade acht sind - nicht sieben und nicht neun ­
die das Gedicht zu seiner Ausfaltung braucht.

Vers-libre-Gedicht

[ro] Madrigal . (urn r636)

We il Eurus sich noch streubet,
bestiirmt die grope W elt ,
50 trauret Wald und Feld
und was diP Rund umle ibet.
N ur ich bin aup er Kummer:
Wenn meine D 0 r i 5 kommt,
mich in die A rme nimmt,
ihr Haupt ist mir der Lenz,
ihr Antlitz Sommer.

Anmerkungen zum Te xt
Euru s (Y. I) : Siidostw ind, d ichterisch oft zur Bezeichnung eines hefri gen

Sturms.
Rund (Y. 4) : Erdenrund .
umleibe t (Y. 4): umgreift.

Ein Madrigal hat keine vorgezeichnete Form, wiewohl es ge­
reimt ist und aus der Reimordnung rnitunter ein Muster entsteht,
das die Verse zu strophenahnlichen Partien gruppiert.

Das ist hier der Fal1 und zugleich auch nicht der Fall. Yom



Reim her sind die Verse zweigeteilt (1-4, 5-9). Gemeinsam ist
beiden Teilen die Klammerbildung durch den umarmenden Reim,
gemeinsam auch die Verteilung der we iblichen Reime auf die
Klammerzeilen (a v bba ., , C v ddWc v ), Urn aber zu verhi ndern ,
daB eindeutige Strophen entstehn, ist der Umfang differenziert
(4 Verse und 5), ist die strophenbildende Kraft des Reims durch
seine Triibung geschwacht (im ersten Teil zwei; im zweiten Teil
iiberhaupt nur unreine Reime, dazu noch - und gerade gegen den
SchluB, in der vorletzten Zeile - eine Waise), ist schlieBlich der
Zweiteiligkeit, die die Reimanordnung schaffi, die Dreiteiligkeit
des syntaktischen Aufbaus entgegengesetzt (ein vierzeiliges Ge­
fiige , ein einzeiliger Hauptsatz und wieder ein vierzeiliges Ge­
fiige) . Auch das Metrurn hilft, die Asymmetrie der vom Reim
bewirkten Ordnung zu starken: der letzte Vers ist verkiirzt,

Oberhaupt beruht der Reiz dieser Verse auf Kontrast und
Verschmelzung: italienische Herkunfl der Gattung-! und heimi­
sches Metrum (,vierhebig klingend' im Wechsel mit ,vierhebig
sturnpf", vgl. die N ibelungenzeile), ant ik isch-romanisches Kostiim
(Eurus, Doris) und schlichte Empfindung, grope Welt und ich.
Diese Gegensatzlichkeir bestimmt auch den Bau . Die ersten vier
Zeilen, die den Zustand der Welt im allgemeinen schildern, sind
noch am ehesten .St rophe' : als Bild, als Satzgefiige und vorn
Reim her geschlossen , mit der gelindcstcn Triibung, die der Reim
in di esen Versen erfahrt (streubet - umleibet) . Dann, beim Ober­
gang zum ich, wird alles lockerer, fr eier ; die .Strophe' wird mehr
und mehr verwischt, vorn Umfang her (5 Ze ilen), yom Metrum
her (v . 9 verkiirz.t), yom Reimschema her (v. 8 ist Waise), vom
Klang der Reime her (Kummer - Sommer, leommt - nimmt) .
Selbst die Syntax wirkt bei dieser Lockerung mit. Starr, w ie wohl
beabsichrigt, d ie Konstruktion al s Reihung zu verstehn : Nur ich
bin auper Kummer : Wenn [naml idi] meine Doris kommt,
[ . . . denn r] ihr Haupt ist mir der Lenz, versteht sie der Horer
auch leicht als Gefiige : Nur ich bin auper Kummer: [Denn] wenn
meine Doris kommt [ . .. ], ihr Haupt ist mir [fiir die normaIe
invertierte Form ,ist mir ihr Haupt'] der Lenz. So gerat ein
Schweben in d iesen zweiten Teil. Die Befreiung aus dem Toben
des Sturms, die Erlosung von den Fesseln des Winters driickt
sich aus in der Freiheit des Verses. Es ist der vers libre.

.Zelleno-ged icht

[ 11] Schatten Rosen Schatten (1956)

Unter einem fremden Himmel
Schatten Rosen
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Schaum
auf einer [remden Erde
zwischen Rosen und Schaum
in einem fremden Wasser
mein Schaum

Hier ein Gedicht, das weder, wie das letzte, den Reim noch,
wie das vorletzte, ein vorgezeichnetes Metrum besitzt. Frei sind
die Verse deshalb noch nicht, denn "there is no freedom in art"
(ELIOT25).

"The rejection of rhyme", sagt ELIOT weiter, "is not a leap at
facility; on the contrary, it imposes a much severer strain upon the
language. When the comforting echo of rhyme is removed, success or
failure in the choice of words, in the sentence structure, in the order,
is at once more apparent ."26 Dies Gedicht kann als Beispiel gelten . Es
schafft sich, wie jedes gute Gedicht, dem kein vorgezeichnetes Muster
zugrunde liegt , seine eigene Form . Die Magie, die seine Bilder so be­
deutungsvoll steigert, liegr in der Tat "in the choice of words, in the
sentence structure, in the order" : in der Auswahl und Anordnung
dieser wenigen und einfachen Worter, die genau bezeichnen, was ihre
Namen besagen - wie in jenem alten Fragment

Hoii uot TO. eMu, lToli uot TO. IU, lToli uot TO. XUAo. O£AtVU;
Tul'll TO. eMu, TUOl TO. IU, TUl'll TO. XUAo. O£ALVU.

Wo mir die Rosen, wo mir die Veilchen, wo mir der schone Eppich?
Da meine Rosen, da meine Veilchen, und da mein schoner Eppich .P

Schaum (sechsmal , die Oberschrift mit einbegriffen), Rosen
(dreimal) und fremd (dreimal) - das ist das thematische Material.
Die Cleichklange, die seine Wiederholung auf engstem Raum er­
zeugt, verschaffen den Versen durchaus die Wirkung des "echo
of rhyme", nichr freilich im Sinn des "comforting", als Mechani­
sches, Erwartbares, sondern gerade als Oberraschend-Lebendiges.
Die elliptische Fiigung, die das Pradikat ausspart, entbindet die
einzelnen ,valeurs' aus der Verspannung der Syntax. Jeder Wert,
jede Farbe erschliefh sich frei aus dem eigenen Grund. Himmel,
Erde und Wasser, aile verbunden durch die Farbe des Fremden,
sind der ,bukolische' Rahmen, die Rosen, umschlossen von Schat­
ten, der lyrische Kern.

Die Strenge der Ordnung wird deutlich, sobald man in Zeile
2/3 einen einzigen Vers erkennt, der nur gebrochen ist, um dem
zweiten Wort Schaum mehr Nachdruck zu sichern. Jeder Vers,
bis auf den charakteristisch verkiirzten am Schlul], ist ein Drei­
takter, jede zweite Zeile eine ,Rahmen'-Zeile : (1) Unter einem
fremden Himmel, (3) auf einer fremden Erde [v . 4], (5) in einern
fremden Wasser [v. 6]. Die elliptische Fiigung kommt zweimal



zur Ruhe, beidemal in der Kadenz des Worts Schatten (v . 3 und
v. 7). Das ersternal ist Schatten noeh reines Naturbild, das zweite­
mal , mit leicht iiberrasehender Pointe, gleichsam im Ton der Ver­
wunderung, der Schatten des Spreehenden. Das Ieh, das bisher
nur mittelbar, im Empfinden der Fremdheit, zugegen war, er­
bliekt sieh nun selbst - als Schatten : zwischen Rosen und Schatten.

Es ist ein Gedieht, das dureh seine ,innere Form' und in seiner
Wirkung an andere Formen erinnert. Es hat die konzentrierte
Bildliehkeit des Haiku, das "trQtz [seiner] stofflichen Freiheit
die knappste und sinnreiehe Erfassung" (SL 311) eines Gegen­
stands, einer Situation oder Szene erreicht:

Mountain-rose petals
Falling, falling, falling now . . .
Waterfall music.

BASH028

Es teilt die Kiirze, den ,bukolisehen' Rahmen und die lyrische
Sehwingung, die es mit dem Haiku verbindet, zugleieh mit dem
Madrigal (mit vielen Madrigalen) . Und es zeigt, wiederum wie
aueh das Haiku, die "einpdigsame [... ] Ausformung von Ge­
fiihlen [oder] Stimmungen" in einem ,Erlebnisbild' , die das
lyrische Epigramm eharakterisiert (SL 215).

-Freies- Gedieht

Ein -freies- Gedieht war bereits das letzte. Wir betraehten zwei
weitere, von denen das eine als fre irhythmisches, das andere als
Gcdicht in Freiversen, ,reimlosen Versen mit unregelrnafsigen
Rhythrnen' (BRECHT) gelten kann. War unser letzter Text [II]
ein Beispiel fiir die Teilhabe eines Gediehts am Wesen versehie­
dener Formen - Haiku, Madrigal, Epigramm - so zeigen die
beiden folgenden , bei Modernitat, das Durchsehimmern
je einer einz igen, seit der Antike gelaufigen und sogar kanoni­
sehen Form.

Gedieht in Freien Rhythmen

[ 12] Immer zu benennen (1962)

Immer zu benennen:
den Baum, den Vogel im Flug,
den rotluben Eels, wo der Strom
zieht, griin, und den Fisch

5 im weifJen Rauch, wenn es dunkelt
iiber die Walder herab.
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Ze icben, Farben, es ist
ein Spiel , ich bin bedenklich,
es mocbte nicht enden

10 gerecht.

Und wer lehrt mich,
w as ich v ergap : der Stein e
Schlaf , den Schla f
der Vog el im Flug, der Bdume

15 Schlaf , im Dunkel
geht ihre Rede-?

War da ein Gott
und im Fleisch,
und konnte mich rufen, ich tuicrd

20 umhergehn , ich w urd
warten ein w enig.

Wie viele moderne Gedichte ist dies ein Gedicht tiber da s
Dichten. Wie viele alte ist es zu gleich ein Gedicht, in dem der
Dichter sich hoheren Beistand, Berufung und Unterweisung
durch einen Gott erwartet od er ersehnt . Ein hohes, geradezu
kl assisches Thema Fiir ein Gedicht in odischer Form. Tatsachlich
ist di e Sprache in die sen "der Prosa [ .. .] benachbarten" Versen
(BOSCHENSTEIN29 ) bei aller Schlichthei t so zuchtvol l, so iiberlegt
in Wortwahl und Fiigung, daB sie den An spruch der Strenge,
der im Odischen liegt , auch er filllt. BERNH ARD BOSCH ENSTEIN
finder eine Rh ythrnik darin, "di e durchaus von Klopstocks zu­
gleich freier und stili sierter rh ythrnischer Erfindung mitbestimmt
sein ma g" .30 Worin zeigt sie sich?

Eine scheinst rophische Ordnung, also eine Gl iederung in Partien von
gleicher Zei lenzahl, wie of tc r bei KLOPsTocK, findet sich nicht. Doch ist
die inha lt lich bedingte Ordnung von fast symmet rischer Klarheit : vier
Part ien, je zwe i - eine und eine kleinere - zur Hal ft e eines
doppelsrockigen Baus zusarnmengefafst (6:4 - 6: 5 Zeilen). Die Ge­
da nkenf iihrung geht ganz darin auf - Ia : das Benennen der Natur, b:
ein Spiel - nicht gerecht; II a : der ,vergessene' Schlaf der N atur [er for­
derr] b : die H ilfe durch den Anru f des Gotts.

Von den Elem enten der N atur, die die cro ffnende Part ie benennt
(Baum, Vogel, Fels, Strom, Fisch, Walder), sind in der entsprechende n
dr itten nur dr ei wiederaufgenommen, die jeweils als Vertretung des
minerali schen, pflanzlichen und t ieri schen Bereichs figur ieren (St ein e,
Vogel, Baume). Dabei tritt der Schlaf als die wesentl iche, von der
Dichtun g nicht mit eingefangene Dim ension am starksten hervor. Vom
Klang her: dreimal ige Wied erh olung auf kiir zestern Raum, wie vo n dcr



Anordnung her: signifikante Stellung am Anfang und am Ende des
Verses, das Ganze in der Mitre des Abschnitts :

der Steine
Schlaf, den Schlaf
der Vogel im Flug, der Bdume
Schlaf

Es bietet sich an, die Metrik der Verse iiberhaupt von hier aus
zu deuten, Sie ist frei, doch JaBt sich ein odisches Element auch in
ihr ohne Miihe erkennen. Metrisches Prinzip ist der jambo-tro­
chaische Gang mit daktylischer Lockerung (Vogel 1m), Wechsel
von auftaktigen und auftaktlosen Versen, einsilbiger Auftakt.
Der Blick auf das Ganze bestatigt dies. Z. 18, die als einzige mit
doppeltem Auftakt beginnt (iind lm Fleisch) ist zusammen mit
der Zeile da vor als gebrochner Vers zu verstehn ; eben so wie
gerecbt (Z. 10) mit Z. 9. Wenn dies gilt, enthalt das ganze Ge­
dicht keinen einzigen eintaktigen Vers, sondern nur den Wechsel
von Zwei- und Dreitaktern. Zwar findersich Hebungsprall (v. I I

Und wer lebrt mich, v . 4 zlebt, gran), doch keine einzige drei­
silbige Senkung. 1m Gegensatz zum folgenden Beispiel [13] ist
das Gedicht von strengem versmalsigen Bau - eindeutig skandier­
bar.

Aile angefiihrten Eigenschaften sind Eigenschaften, die in den
Nachbildungen der bekanntestcn antiken Odcnstrophen wieder­
kehren: jambo-trochaischer Gang mit daktylischer Lockerung,
Hebungsprall, Wechsel von auftaktigen und auftaktlosen Ver­
sen, einsilbiger Aufrakt, zweitaktiger Vers als kiirzeste Zeile. Die
Ahnlichkeit geht aber weiter. Aile Partien schlieBen mit odischen
Floskeln, die ersten beiden mit dem Choriambus, dem charakte­
ristischen Bauelement des asklepiadeischen Verses (Willder berab,
endenlgerechts, die letzten beiden mit dem Adonius, der SchluB­
zeile der sapphischen Strophe (geht ihre Rede, warten ein
wenig) . Auch im Innern der vier Partien erscheinen immer
wieder, wie rhythmische Leitrnotive, diese Formeln: Vogel im
Flug / rotlicben Fels / griin, und den Fisch / was ich vergajJ /
Vogel im Flug / war da ein Gott - Rauch, wenn es dunkelt /
mochte nicht enden / leonnte mich rujen , Den antiken Verhalt­
nissen in den verbreitetsten Odenformen-sapphischer, alkaischer,
asklepiadeischer - entspricht auch die Moglichkeit, iiber die Zei­
lengrenze hinweg den Zusammenstof von drei betonten Silben
herzustellen und so einen besonderen rhythmischen Ausdrucks­
wert zu gewinnen : wo der Strom / zieht, grim.

Da kein vollsrandiges Muster vorliegt, wird es dem Dichter im
iibrigen leicht, die Zeilenbrechung als subtiles Ausdrucksmittel zu be-
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nutzen, Der Ode gegeniiber hat hier die frei e Form sogar die groBer en
Moglichkeiten . Der Verh alt im Enjambement z. B. ist immer von Be­
deutung. So br ingt er neben der Betonung, die er unvermeidl ich her­
vorrufl:, ein leises Dehnen der Oberraschung mit sich: es ist / ein Spiel;
es mocbte nicht enden / gerecht. Kunstvoll betont er den Schlaf an der
schon ziricrren Stelle, indem er dr eimal dieses unerwartete und bedeu­
tungsvolle Wort von seinen Attributen trennt und es dadurch heraus­
hebt : der Steine / Scbla] usw . Ein sehr ausdrucksvolles Zogern und
damit ein Retardieren des Tempos iiberhaupt bringt die Brechung der
letzren Zeilen in das Gedicht:

ich wiird
umhergehn, ich wiird
warten ein wenig [ ,J

wobei die Synkope zum Schlulivers (wurd / warten) den Verhalt aus
der Zeile davor noch vertiefl:, so daB die Bewegung im Ritardando
eines zogernden, sozusagen bescheidenen Verharrens zur Ruhe kornmt.

Sicher ist es richtig, von willentlicher Nachbarschaft zur Prosa
zu sprechen (BOSCHENSTEIN). Nur muf zugleich auch gehort wer­
den, wie standig das Muster der Ode in diesen Versen mit an­
klingt. Was T. S. ELIOT tiber den Freivers des Englischen schreibt,
gilt im Grund auch bei uns: ,,[ . . .] the most interesting verse
which has yet been written in our language has been done either
by taking a very simple form, like the iambic pentameter, and
constantly withdrawing from it, or taking no form at all, and
constantly approximating to a very simple one. "31 ,,[ . . •] free­
dom is only truly freedom when it appears against the back­
ground of some artificial limitation."32 Der erste Freivers im
Deutschen war der Freie Rhythmus. Er war entstanden durch
das Auflockern strengerer Formen, den en die Muster antiker
Verse zugrunde lagen. Es verwundert also nicht, bei uns noch
immer Verse zu finden, die Freie Rhythmen sind: entweder von
einem strengeren Metrurn weg- und groBerer Freiheit zustreben
oder sich von volliger Regellosigkeit her den .Regeln' eines
strengeren Versmafses nahern. Nur daf im Deutschen dies stren­
gere Versmaf nicht einfach zu sein braucht.

Freivers-Gedicht

[13] Von den Bdumen (1965 )

Von den Bdumen in Steglitz
sammelte ich aile Zettel,
die nach entflogenen
Wellensittichen suchten,

So wurde ich Ornithologe.
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Auch diese Verse sind weder strophisch oder scheinstrophisch
noch stichisch gebaut, sondern frei. Vershafl ist diese Form nur
insofern, als durch die knappe, sichere Fiigung so vie! Gliede­
rung und Stilisierung hineinkommt, wie sonst ein Gefiige be­
sitzt, das vom Vers her gepragt ist.

Vier Zeilen .Vordersatz'. Pause. Dann, eingeschlossen in einen
kurzen Satz, einen einze!n stehenden Vers, die Pointe. Einzige
formale Bindung ist der etwa gleiche Umfang der Zeilen (zwei
bis drei Ikten je Zeile) . Alles ist mit dem geringsten verbalen
und syntaktischen Aufwand gesagt, immer in der Anordnung,
die.die Pointe voraussetzt. Steglitz, Zettel, Wellensittiche - kein
Zie! wird erkennbar, keine Richtung deutet sich an, es erwachst
also Spannung. Sie erhoht sich in der Pause und wird gelose in
der iiberraschenden witzigen Wendung am Schluf].

Das Muster ist alt. Es ist das Epigramm, ein "Sinngedicht,
[.. .] oft mit satirischem Inhalt und iiberraschender Sinndeutung
in der Schlufspoinre, [... ] Erwartung (Spannungserregung) und
Aufschluf (iiberraschende Losung)" (SL 215 f.) sind, nach LES­
SING, die Kennzeichen des Epigramms.

Das vorl iegende Beispiel hat gerade den Umfang, den ein Distichon
falk Man kann es sich leicht in dieser Form denken, etwa auf folgende
Art :

Steglitz' Baume beraubt' ich, Zettel um Zettel mir sammelnd,
Eliichrigern Sittich geweiht; so - wurd' ich Ornitholog,

Vielleicht harte im vorigen Jahrhundert ein Klassizist das Thema auf
diese Weise behandelt, Zugegeben, wir haben ein biBchen iibertrieben.
Doch man siehr, warum es 1965 anders, warum es frei behandelt wurde,
Das Behabige, Teigige, die gekiinstelte Wortwahl (beraubr', geweiht),
das Stutzen hier (Sittich) und Breitdriicken dort (mir sammelnd), um
nur ja die vorgezcichnete Form zu erfiillen, sollte vermieden werden.
Die Verse soli ten trocken sein, lassig, von der absichtslosen Eleganz
des Hingeworfenen.



SPRACHE

Satzbau

Geometrie

Aus einer Festrede vor Studenten bei ihrer Magisterpromotion
(17 29)

[ I 4} Es mup ein edler Geist von ungemeinen Gaben,
Von seltnen Kraften seyn, der sie [Minerva} zur Freundin

haben ,
Ihr H erz gewinnen will. Wer nicht die Wahrheit liebt,
Des Pobels Torheit hasst, der Einfalt Abschied gibt,
Vernunfl und Klugbeit mehr, als Geld und Wollust achtet,
Der Dinge Grund erforscht, den Bau der Welt betrachtet,
Sich selber ausstudirt ; und dann auf dieser Spur
Den unumscbrdnleten Geist, den Meister der Natur,
In seinen Werken sucht, ergriindet und entdecket;

10 Wem nicht ein gropes Herz in starken Briisten stecket,
So sich der Tugend weiht, die Luste niederscblagt,
Der Menschen Bestes sucht, zu allem Liebe trdgt ;
Vor keinem Unfall bebt, von keinem Misuergnicgen,
Verdrup und Kummer weip, im Unrecht nicbt erliegen,

15 Nicht einmal wanken kann; wer nicht nach Ehre strebt,
Die aus der Tugend kommt , kurz, wer nicht denkt und lebt,
Wie weise Manner tun ; der irrt bey offnen Sinnen,
Und schmeichelt sich umsonst die Gouin zu geuiinnen.

Die 18 Verse dieses Textes sind auf zwei Gefiige verteilt, die
sich wie Thema und Ausfiihrung (ex negative) zueinander ver­
halten. Das Voranstellen des Themas (2 y,; Verse) erlcichrert das
Versrandnis des folgenden (15 y,; Verse), indem es die Richtung
vorzeichnet, in der sich die weitgespannte zweite Periode be­
wegt, Syntaktisch sind ihre 15 y,; Zeilen durch einen zweizeiligen
Rahmen (zwei Halbverse und einen Vers) verspannt:

Wer nicht die Wahrheit liebt
[ .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .}, der irrt bei offnen Sinnen ,
Und schmeichelt sich umsonst die Gouin zu geuiinnen.



In den 13% Zeilen, die dieser Rahmen umschlielst, wird der
Eroffnungssatz (Wer nicht die Wahrheit liebt) entwickelt und
gedanklich erweitert. Urn bei der Hille der Variationen ein Zer­
fliellen zu verhindern, wird er am Schlufs noch sinngernaf wieder­
holt (kurz, wer nicht denkt und lebt, I Wie weise Manner tun) .
Ablesbar an der Zeichensetzung (Semikola) , gruppieren sich die
Verse dieses Teils zu fiinf Verbanden von etwa gleichem Urn­
fang (2 Y:! bis 3 Y:! Verse) [wobei das letzte Biinde! die erwahnte
Zusammenfassung v . 16 f. mit einschlieilt]. Die abgehandelten
Punkte - die Vernunft achten, den Geist der Natur ergriinden,
sich der Tugend weihen, standhaft im Ungliick sein, nach echter
Ehre streben - sind gedanklich zu keiner besonderen Ordnung
gefiigt, sondern einfach gereiht. Dem entspricht im Satzbau die
Parataxe. Nur viermal wird die Folge der gleichberechtigt neben­
einandergestellten Subjektsatze durch ein abhangiges Element
unterbrochen (die Apposition v.8, die Relativsatze vv . II if.
und 16, den Adverbialsatz v. 17), so daf die Obersichtlichkeit
an keiner Stelle gefahrdet, andrerseits die syntaktische Gleich­
formigkeit auch nirgends wirksam gelost wird.

Was die Monotonie noch lahmender macht, ist der vollige
Mangel an Spannung im Verhaltnis von Satzbau und Versbau.
DaB die Semikola, die jeweils ein Kolabiindel beschliefsen, bald
in die Mitre und bald ans Ende des Verses geraten, tragt zur
Auflockerung kaum etwas bei , da die Vershalften - sieht man
von den weiblichen Ausgangen ab - nach Umfang und Bau iiber­
emstimmen,

Der Vers, der hier seine Schwachen mit besonderer Deutlichkeit
zeigt, ist der Alexandriner, ein jambischer Sechstakter mit abwech­
selnd mannlich und weiblich schlietiendern Paarreim und obligater
Zasur in der Mitre. SCHILLER hat ihn so charakterisiert: "Die Eigen­
schafl des Alexandriners, sich in zwey gleiche Halfren zu trennen, und
die Natur des Reims , aus zwey Alexandrinern ein Couplet zu machen,
bestimmen nicht blof] die ganze Sprache, sie bestimmen auch den gan­
zen inneren Geist [. . .J Alles stellt sich dadurch unter die Regel des
Gegensatzes und wie die Geige des Musicanten die Bewegungen der
Tanzer leiter, so auch die zweyschenkligte Natur des Alexandriners die
Bewegungen des Gerniiths und die Gedanken."33

Irn Gegensatz zum Dichter der Stanzen [Text 6] hat der
Schreiber dieser Verse sich nirgends berniiht, die kahle Geome­
trie, zu der die Versform verfiihrt, durch dispositorische oder
rhythrnische Mittel zu mildern. ]eweils nur einmal tritt auf: ein
leichtes Enjambement (v. 7/8), eine gelinde Nebenzasur (v . 16),
die syntaktische Aufspaltung eines Reimpaars (v. IO/I I), ein
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nicht spezifischer unreiner Reim (v . 13/14). Abgesehn von diesen
geringfiigigen Ausnahmen, ist die Monotonie vollkommen. Nir­
gends wird die Mittelzasur iiberspielt oder auch nur durch wei­
tere Schnitte geschwacht. Nirgends entwirfl die sprachliche Fii­
gung ein Muster, das mit dem metrischen Muster konkurriert.
Oberall paBt sich der Satzbau dem Schema ein, das der Versbau
ihm vorgibt:

5 Vernunf/ und Klugheit mehr, als Geld und Wollust achtet,
Der Dinge Grund er/orscht, den Rau der Welt betrachtet [ .. .]

V.5 In praziser Entsprcchung sind die Vershalften mit je zwei Objek­
ten besetzt. Ihr Vergleichsverhalrnis bringt den Vers genau in die
Waage.

v.6 Wieder korrespondicrcndc Fiillung der Vcrshalften nach dem­
sclben syntaktischen Muster : Akkusativobjekt mit Genitivattribut
und Verb. Die ersten beiden Elernente sind im Abvers chiastisch
(L 392) vertauschr : Spiegclbildsymmetrie der Substantive, Paral­
lelismus der Verben.

So floske1hafl: und bar jeder Oberraschung wie die verkiindete
Weisheits- und Tugendlehre - rerum cognosccre causas, constans
esse et in rebus adversis - sarnt der allegorisch-metaphorischen
Kostiimierung - das Herz der Gottin gewinnen, die Liiste nieder­
schlagen - sind der Satzbau und die Versfiigung, ist vor allem
das Verhaltnis des Satzes zum Vers, das jeglicher Dialektik ent­
behrt. Die Herrschafl: des Verses iiber den Satz ist vollkommen.
Die metrische Geometrie produziert die syntaktische, das Vers­
kolon begriindet das Satzkolon. Die "zweyschenkligte Natur"
des Verses leitet in der Tat "die Bewegungen des Gemiiths und
die Gedanken", deren AuBenbild oder AbguB die Satzform ja
darstellt.

Dynamik

Aus einem Lustspie1 von 181 1

[15] A dam sitzt und verbindet sich ein Rein. L i ch t tritt auf.

Lie h t.
Ei, was zum Henker, sagt, Gevatter Adam!
Was ist mit Euch geschehn? Wie seht Ihr aus?

Adam.
[a, sebt, Zum Straucheln braucht's doch nichts, als FiijJe.
Auf diesem glatten Boden, ist ein Strauch hier?
Gestrauchelt bin ich hier; denn jeder trdgt
den leid'gen Stein zum AnstojJ in sich selbst,



Licht.
N ein, sagt mir, Freund! Den Ste in triig' jeglicher-?

Adam.
[a, in sich selbst!

10

15

L i c h t .
Verf/ucht das!

Adam.
Was beliebt?

L i c h t.
Ihr stammt von einem lockern Altervater,
Der so beim Anbeginn der Dinge fiel,
Und w egen seines Falls beriibmt geworden;
Ihr seid doch nicht-?

Adam.
Nun?

L i c h t .
Gleicbjalls -?

Adam.
Ob ich -? Ich glaube -!

Hier bin ich hinge/allen, sag' ich Euch.

Licht .
Unbildlich hingeschlagen?

Adam.
20 [a, unbildlich.

Es mag ein schlechtes Bild gewesen sein ,

L i c h t.
Wann trug sich die Begebenheit denn zu?

Adam.
[etzt, in dem Augenblick, da ich dem Bett'
Entsteig' , Ich hatte noch das Morgenlied

25 im Mund', da stolpr' ich in den Morgen schon ,
Und eb' ich noch den Lau] des Tags beginne,
Renkt unser Herrgott mir den FuP schon aus .

L i ch t.
Und wohl den linken obenein?

Adam.
Den linken?
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Licht.
30 Hier, den gesetzten?

Adam.
Freilich!

Lie h t.
Allgerechter!

Der ohnhin schwer den Weg der Sunde wandelt?

Adam.
Der FuP! Was? Schwer! Warum?

Lie h t.
35 Der Klumpfup?

Adam.
Klumpfup!

Ein Fup ist, wie der andere, ein Klumpen.

Lie h t.
Erlaubt! Da tut Ihr Eurem rechten unrecht.
Der rechte kann sich dieser - W ucht nicht riihmen,

40 Und wagt sich eh'r aufs Scbliip[rige,

Adam.
Ach, was!

Wo sich der eine hinwagt, [olgt der andre.

Der Anfang von KLEISTS »Zerbrochnern Krug« . Der Dialog
ist ganz auf den Wechsel von Frage und Antwort gesrellt, wobei
die Fragen geradezu eine Skala grammatischer Spielarten ent­
falten, von der einfachen Erkundigung (Wann trug sich die Be­
gebenheit denn zu?) iiber den Ausruf (Wie sebt I hr aus? [!J), die
Mischung beider (Was ist mit Euch geschehn?), die Verstandnis­
frage (Was beliebt?) bis zur rhetorischen Frage (ist ein Strauch
hier?), zur weitertreibenden Wiederholungsfrage (Den Stein triig
;eglicher-?) , zur hinhaltenden (Ob ich-?) , abwehrend-entriisteten
(Der FuP! Was? Schwer! Warum?) und den raffinierteren For­
men der aushorchenden, lauernden und doppelbodigen Suggestiv­
frage (I hr seid doch nicht -?; Der ohnhin schwer den Weg der
Sunde wandelt?)

Die Bewcgung isr vom Vordringen des einen und Abwehren des an­
dern bestimmt, von Ausforschen und Hinhalten. Das Geriist ist denk­
bar einfach:

L. Was ist mit Euch geschehn?
A . Gestrauchelt bin ich hier .
L. Wann trug sich die Begebenheit denn zu?
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A . [etzt, in dem Augenblick, da ich dem Bett' I Entsteig' [ . . .J,
Renkt unser Herrgott mir den FuP schon aus.

L. Und wohl den linken obeneini
A. Freilich.

Doeh spinnt sieh der Dialog, der sonst nichts weiter an saeh­
lieher Auskunft enthalt, iiber 42 Zeilen hin . 19 davon - fast die
Halfre - enthalten keinen Satz, der syntaktisch gesehlossen, for­
mal also vollstandig ware. Zweimal knupfl sich an eine; wie es
scheint, belanglose AuBerung ein Geplankel an, in dem die ge­
sehilderte Bewegung, das Umeinanderherumsehleiehen, das Vor­
stolsen und Ausweiehen, besonders deutlieh wird (Z. 5-2 I [ . . .J
jeder trdgt ! Den leid'gen Stein zum Ansto/l in sich selbst usw.,
Z.28-42 Und wohl den linken obenein? usw.). Hier herrschen
die unvollstandigen, abgebrochenen Satze vor, das Zersplittern
des Verses, sein Verteilen auf zwei, drei oder vier Dialog­
abschnitte. Die kurzen, rasch aufeinanderfolgenden Redeteile
bewirken eine Dynamik, die dem Befragten nicht lieb sein kann.
Er bemiiht sieh, sie moglichst zu dampfen. Der Suggestivfrage I hr
seid doch nicht -?, die klar genug ist, weicht er durch vorge­
gebnes Unverstandnis aus: Nun? Weiter gefordert, halt er hin:
Ob ich -? und bricht dann einfach ab: Ich glaube -I, urn sich auf
seinen Ausgangspunkt zuriickzuziehn: Hier bin ich hingefallen .

Die langsten zusarnmenhangcnden Redeteile (Z. 3-6 und 23-27), die
das Tempo der ,Vernehmung' retardiercn, gehoren ihm, und er nutzr
sic zur "allmahlichen Vcrfertigung der Gedanken beim Rcden" . Dies
Zeitgewinnenwollen, urn glaubhafte Ausfliichte und Lugen zu erdenken
(die dem Zuschauer als solche noch nicht deutlich werden miissen) , be­
wirkt auch in diesen Partien das Gegenteil cines unumwundenen
Ausdrucks - eine Sprechweise, die sich gleichsam nur rastend auf kon­
krere Erklarungen einlaBt : ]a seht , Pause. Zum Straucheln braucht's
doch nichts, als Fiipe . Er will also hingefallen sein. Der Ausdruck ist
so allgemein, daB aile nahercn Umstande noch offenbleiben. Er kann
sie nun erfinden. Die Erklarung ftir sein "Strauchcln" (mit herrlichem
metaphor ischen Oberton) ist buchstablich die .nachstliegendc' : Auf die­
sem glatten Boden [ . . .J ja, wie nun weiter? Schnell ein Wortspicl ­
das gewinnt zunachst einmal Zeit: ist ein St rauch hier? Nun sollte ein
Umstand genannt werden, der das Straucheln erklart. Aber nein, bre­
chen wir lieber ab o Und so, mit Satzbruch : Gestrauchelt bin ich bier ,
Gut so, auf niches Genaueres einlassen, vielleicht gcniigt das schon.
Lenken wir noch mit einer sclbstironisch-verbindlichen Sentenz ins
Allgemeine zuriick : denn jeder tragt I Den leid'gen Stein zum Anstop in
sich selbst.

So spiege1t der Satzbau, der grammatisch-rhetorische Charak­
ter der Satze: das Frage- und Antwortspiel, das Abbrechen



(Anakoluth), Insinuieren (Ellipsen), das Ausweichen auf Senten­
zen usw. die D ynamik des Andringens wider, der sich Adam
das ganze Stiick iiber ausgesetzt sieht und die er mit wechselndem
Gl iick zu dampfen und von sich abzulenken ver sucht .

1m Gegensat z zum let zten Beispiel ist das Verhaltnis des Sat zes zum
Vers du rchaus nicht da s der Abh an gigkeit . Zw ar wich auch da die
Wortstellung von den Mustern der Prosa nicht ab , doch harte der Vers
den Sat z fest im Gr iff. H ier, wo der Reim und damit das Vers paa r,
die geregelten Kad enzen und die H er rschafl der starren Zasur entfa llt ,
wo sich die zehn oder elf - und einmal auch zwolf - Silben des Verses
in beliebig viele und verschieden gegliedert e Di alogelemente zerlegt,
scheint das Metrum nur noch mit an zukl ingen. Denn och ist es nir gend s
erweicht oder verwischt. Wie im Beispiel aus dem »Prinzen von H om ­
bur g« [4] findet sich nur e i n e Unregelmali igkeit in diesen Versen,
der .Adonius' am Ausgang des zwolfsilbigen Verses Z.14-1 7: Ob
ich - ? lch glaube - f . Wie dort begun stigt der Satzbau du rch seine Ge­
drungenheit die scharfe rhythrnische Profilierung der Kola und Kom­
mara mit ihren zahlreichen beschwerten Senkungen: lhr seid dach
nicbt - ? / N un ? / GLeich/a lls - ?; Der FuP! Was ? Schwer! Warum?
Rhythmische Spann ungen erzeugen auch die haufige n beschwerten Auf­
rakte (Z. I, 3, 7, 8, 19,23,3°,37), d ie bis zur Anaklasis - Choriamb us
statt J amben - gehen konnen : [et zt , in dem A ugenblick (23), Hier,
den geshz ten? (30), ebenso die sta rk tonigen hyperkatalekt ischen Schliis­
se : St rauch hier? (4), K lump/up! (36), unr echt (38) und ihr e Analoga
im Innern, wo sic das Ende einer Redeeinhe it bilden, z. B. Klump/up ?
(35) ; rh ythmische Variabilitat die zahlreichen weib lichen Versschltisse
(17 gegeniiber 13 mann lichen), besond ers im Zusammenspiel mit rh yth­
misch gespannte m Einsat z der foIgenden Zeile, etwa 36/37 Klump/u p! /
fin Fup [.. .J

D ynamik besti mrnr also diesen Text in dreierlei Sinn : als Be­
wegung und Gegenbewegung in der Auseinandersetzung des Dia­
logs (gedanklich), als Mavens der syntaktisch-rhetorischen Form
(sprachlich) und als metrisch-rhythrnische Spannung im Ver s (for­
mal ). Der Satzbau isr Niederschlag der inneren Dialektik und
gleichzei tig auch Pragernittel der Versgestalt,

Elli pse

[16 ] Vergangenheit (1963)

Ve rgangenheit, dehnbare Tabelle.

Mechanische Liebe
fu r ihr trauriges Latein .

K ristallurne,
mit alt ern Wasser gejiillt ,



Totentanz
untereinanderstehender Zahlen.

Salzsaule,
die hoflich winkt.

10 Unordentliches Grab
fur die blaue Ebene der
jahreszeiten -

dein errechenbarer Schatten
auf meinem Gesicht.

Die Verse sind ein Beispiel fur oratio soluta
AE;[(:;), »die lockere und willkiirliche Aneinanderreihung von
kurzen (meist Haupt-)Satzen" (L 450) - hier von Ellipsen.

(L 317,2) heiBt Auslassung, narnlich enrbehrlicher, weil
aus dem Sinnzusammenhang erganzbarer Teile. Vollstandig hielse der
erste Vers : (Die) Vergangenheit ist cine dehnbare Tabelle. Das Ver­
haltnis der Substantive ist also das von Subjekt und Pradikatsnomen
oder, in neuerer Sprache, Gleichsetzungsnominativ (GLINZ, DUDEN) .
Die Vergangenheit wird einer Tabelle, einer Kristallurne, eincm Toten­
tanz; einer Salzsdule und einem Grab gleichgesetzt.

Diese Gleiehsetzungen bewegen sich in den Grenzen einer
Metaphorik, die z. T. bis ins Baroek und noeh weiter zuriick­
reicht - die Reihung der metaphorisehen Korrelate etwa ist ein
typisches Baroekprinzip - und deren Kombinatorik an manieri­
stisch-conceptistische Teehniken erinnert. Ist das Unerwartete,
Verbliiffende der Assoziationen, ihre virtuose Sprunghaftigkeit
den extremen Beispielen des Manierismus gegeniiber aueh ge­
dampfl : das Verfahren, namlich das der Verfremdung, bleibt im
Grunde das gleiche. Dem Gleiten und Springen von Position zu
Position, von einem Bild- und Vorstellungsbereich zum andern,
der Leichrigkeir des metaforeggiare entsprieht die Ellipse : sie
spart aus, rnacht schlank und halt die Ubergange fliichrig.

Die Metapher - nach QUINTILIAN ein verkiirzter Vergleich - ruht auf
dcr Ellipse, dem - nach altrer Lehre - verkiirzten Satz. Wir wissen
seither, daB Metapher wie Ellipse nicht immer Verkurzungen, sondern
oft, zumal in der Dichtung, auch prirnare Erscheinungen sind. Mag
also die Vervollstandigungskonsrrukrion Die Vergangenheit ist . . .
oder gar : ist wie . . . [iir die genannte Kette von Versgruppen gclten,
so fallr doch einiges aus diesem Schema heraus. Die zweite Partie z: E.
laBt sich kaum mit seiner Hilfe deuren. Sic miiBte dann lauten: Die
Vergangenheit ist cine mechanische Liebe / fur ihr [der Tabelle, also
der Vergangenheit] trauriges Latein. Naher liegt die Deutung : Es gibt
- odcr es erwachst aus der Vergangenheit - cine mechanische Liebe /
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fur ihr trauriges Latein (das traurige Latein der TabelIe, welche die
Vergangenheit ist). Offen bleibt auch, ob das Verspaar am SchluE in
die Reihe der Gleichsetzungsnominative gchort. Es ware denkbar.
Denkbar ware aber auch cine Deutung wie diese : heriibcrfallend aus
ailed em, liegt dein errechenbarer Schatten / auf meinem Gesicht.

Ellipse bedeutet also nicht nur Verkiirzung, Aussparen syn­
raktischer Glieder, die eindeutig und daher enrbehrlich sind,
sondern auch gewollte Offenheit des syntaktischen und meta­
phorischen Bezugs . Sie bringt - hier in enger Verflechtung mit
der Metaphorik - ein Oszillieren, eine schwebende Gelostheit
in den syntaktischen Kontext,

So locker wie der Satzbau und das Metapherngefiige ist die
metrische Ordnung. Statt von Metrik ware wohl besser von
rhythrnischer Stilisierung zu sprechen. Metrisch sind die Zeilen
mit ihrer Tendenz zur epigrammatischen Verkapse1ung im Ein ­
zel- oder Doppe1vers nur vom Urn fang her geregelt : zwei (ein?)
bis vier Ikten je Zeile. (Die Zeilen 2 und 3 des vorletzten Ab­
schnitts bilden, wie es scheint, eine Einheit, die nur gebrochen
ist, urn die Grenze der Viertaktigkeit nicht zu iiberschreiten.)

Gleich der syntaktischen bleibt auch die metrische Idenritat mit­
unter im Schweben . Salzsiiure ist met risch, mit HebungspralI, als
Zweitakrer (Salz lsilule) oder - auf zweifache Art - als Eintakter zu
deuten : als ,uncchter' Daktylus (Salzs':i'ule) bzw . als Amphibrachys mit
Auftaktbeschwerung (Sil'/zsilule) . Ebenso schillernd verhalten sich die
Worter dehnbare und Kristallurne. Metrische Eindeutigkeit zu er­
streben, wo nur Andeutungen vorliegen, hiefle die absichtsvolle Prosa­
nahe dieses Parlando verkennen. Auch hier, in der Versfiigung, ist das
Schema umgangen.

Rhetorik

Affektuose Rherorik

Aus einem Trauerspie1 von 1680 (Monolog)

Mas[s]inissa, Konig von [Ost-] Numidien, hat Cirta, die Hauptstadt
des Landes, und das westnumidische Herrscherpaar Syphax und 50­
phonisbe in seine Gewalt gebracht. Er verliebt sich in Sophonisbe, cine
Schonheir aus dem Geschlecht des Hasdrubal, die den Syphax aufge­
stachelt hatte, Massinissa Ostnumidien zu entreiilen und das Biindnis
mit den Romern zu brechen .

[ I 7J Masinissa

Ach! aber Ach! bin ich Besigter oder Sieger?
Den Jager zwar erlegt ofiein gehetzter Tyger /
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Nicht aber ein schwach Reh. Und Sophonisbe schldgt
In Band und Eisen mich! wir siegen! Und sie trdgt
Die Lorbeer-Krdntze weg! wir schneiden / und fiihln

Schmertzen!
Wir herrschen in der Burg / sie aber uns im H ertzen!
Wir sind Herr dieses Reichs / sie H encker unser Lust!
Tyrann in unser Seel / und Natter in der Brust!
Gleicht Sophonisbe sich der zaubernden Medeen?

lOSoil ich der Creuse Brand / des Creon Ach ausstehen?
Steckt sie durch blossen Blick wie Basilisken an?
Werd ich gedschert ein / eh ich den Zunder kan
So grosser Flammen sehn? Ich Loder! ich uerbrennel
Mein Abgott / Sophonisb'! Auf! Fiirstin / ich erkenne

15 Fiir den Gefangenen / fiir deinen Sclauen mich!
Wie / Masinissa / was beginst du? geh in dich!
Sol diese Spinne dir anmutbgen Honig geben?
Sol dieser Seidenwurm dir ein Begrabniis weben?
Stiirzst du uorsetzlich dich wie Mutten in die Glutt?

20 Kennst du die Schlange nicht noch Astrubals sein Blutt /
Die Gifi nur athmet aus / ja nichts als Sterben hauchet?
Die Flamme / durch die itzt Numidien verrauchet?
Der Molch / der's Syphax Brust durch Ebrgeiz neckt und stach /
Bis er uom Reich uns sties I der Romer Biindniis brach?

25 Und Massinissa wil sich gatten mit dem Drachen I
Umbarmen diesen Wurm I mit Nattern Freundscbafl machen?
Schleup diese Zauberin in ein Gefangniis ein,
StoP sie aus Schoos und Brust ·f· . .J

Anmerkungen zum Text
der zaubernden Medeen (Y. 9), der Creuse Brand, des Creon Ach (Y. 10) :

Die Zauberin Medea, erste Frau des Jason, iibersandte Kreusa,
seiner zweiten, aus Eifersucht einen Kranz, der am Hochzeitsalter in
Flammen aufging, so daB Kreusa und ihr Vater Kreon verbrannten.

Mutten (Y. 19): Morten .
der's Syphax Brust (Y. 23): der des Syphax Brust.

Der Monolog ist Hohepunkt in einem pathetischen .atrikani­
schen Trauerspiel-, Er kann als typisch gelten fur die Darstcllung
erregter Leidenschafl: in einer barocken Tragodie. Liebesverlangen
und Staatsrason, die in der zerrissenen Brust eines Herrschers
miteinander in Streit liegen, sind ein Thema, dem sprachlich nur
die hochsre der drei antiken Stilarten, der genera elocutionis,
gerecht werden kann: das M(lov oder genus sublime. (Auch
all seine anderen Kennzeichnungen treffen genau auf dies Bei­
spiel zu: grave, grande, robustum, validum, amplum, vehemens,
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grandiloquum [vgl. L 468]) . Wie das genus sublime vom Vers
her den ,heroischen' Alexandriner verlangt, so verlangt es rhe­
torisch den schwersten "pathetischen (§ 70) ornatus (§ 465,
§r66,r,9), da es erschiittern (movere; § 70) will" (L 468).

Gedanklich ist der Text in zwei Partien von etwa gleichem
Umfang geteilt, Thema der ersten (v. r-15) ist die Frage: bin
ich Besigter oder Sieger?, die mit dem Satz entschieden wird:
ich erkenne / Fur den Geiangenen [. . .J mich!; Thema der zwei­
ten (v. r7-28) - nach der Besinnung v . r6 (was beginst du?) ­
die zweite Frage: Sol! diese Spinne dir anmuthgen Honig geben?
mit der Antwort : Stop sie aus Schoos und Brust . Massinissa iiber­
legt also, ob er seinem Gefiihl nachgeben und Sophonisbes Zau­
ber erliegen oder lieber standhafl bleiben soli : sein Monolog ver­
tritt das genus deliberativum (L 22,2) . Zugrunde liegt das Schema
von Bewegung, kurzem Verhalt und Gegenbewegung, von Ent­
schluB und Widerruf.

In der ersten Partie wird das rhetorische Muster (v , r) aus dem
Topos (L 38) des Liebeskampfes gewonnen: die .fesselnde' So­
ponisbe hat Massinissa mit ihren Reizen besiegt. Dieser meta­
phorische Sieg Sophonisbes und der wirkliche militarische Sieg
Massinissas ergeben die Grundlage fur das Paradox (L 37, r), das
die folgenden Verse (v . 2-8) in einer Kette von Jagd- (v . 2),
Kriegs- (v . 3-5), Herrschafls- (v. 6-8) und Tierbildern (v. 8) ent­
wickeln. Der folgende zweite Abschnitt der ersten Partie (v. 9­
r 3) setzt das Muster - immer noch in einkleidender, toposahn­
licher Form (Liebe ist Zauber) - als mythologische Anspielung
fort . Die ,bezaubern de' Sophonisbe erscheint durch den Medea­
Bezug als gefahrliche, tod- und verderbenbringende Zauberin.
Der Basilisken-Vergleich, motivisch davon unabhangig, fiigt sich
aber doch dem mythologischen Hintergrund ein. Als Antwort
auf die Eingangsfrage schlielst v. r4 /15 die erste Partie. Dabei
kehrt die Bildsprache zur Kriegs- und Herrschaflssphare des An­
fangs zurlick (Ge/angenen, Sclaven) .

Nach dem Einhalt v. 16 bringt der Anfangsabschnitt der zwei­
ten Partie (v. 17-27) eine Kette rhetorischer Fragen, die meta­
phorisch von den Tierbildern fiir Sophonisbe beherrscht ist:
Spinne, Seidenwurm, Schlange usw. Wie der Eingangsvers dieses
Abschnitts (Sol diese. Spinne dir anmutbgen Honig geben?) ist
das Verspaar am Schluf in die Form des Paradoxen gefaBt (mit
Nattern Freundschafi machen) . Damit fiigt sich das Ende (und
iiberhaupt der Rahmen) dieser zweiten Partie zum Anfangs­
abschnitt der ersten (v. 1-8). Die Wiederholung der Nattem­
Metapher (v. 26, v. 8) verstarkt noch dies Scharnier. Ging aus



der ersten Kette rhetorischer Fragen (v. 9-13) als Antwort der
Entschluf] zur Unterwerfung hervor, so aus dieser zweiten (v.
17-26) der Entschluf zur Behauptung (v. 27f.) . Wie eben die
Nattern verspannt nun hier das Bild von der Zauberin die zweite
Partie mit der ersten,

Auch die Betrachtung der Gliederung im ein zelncn zeigt das Ge­
ordnerc, ja das Sauberliche der Komposition. Es gehort zum Schmuck
und zur Wi.irde, zum Decorum einer Tragodie, deren Akreure Personen
von Rang sind. Der Konig, der hier spricht, ist rhetorisch geschult und
mychologisch gebildet. Da sich der Eindruck des Gcplanten, gar des
Abgezirkelten abcr kaum mit der Erregung vertragt, die den Konig
durchflurer, muf die Sprache besonders bcwegt scin . Das Gespannte,
die Heftigkeit des Aflekrs dri.ickt sich aus in der Emphase der Inter­
jektionen (Ach , aber ach!, Auf!, Wie f . . .]?), der Rufe (15) und Fragen
(13), der Stcigcrung durch Paradox (wir schneiden / und fuhln Schmert­
zen), Anrithese [L 388J (Wir herrschen in der Burg / sie aber uns im
Hertzen) , Hyperbel [L 212J (Sophonisbe ist sein Abgott, sic scblagt
in Band und Eisen ihn), Klimax [L 256J (er ist ihr Gefangener : ihr
Sklave; er loderr : er verbrennt ; sie at met Gift nur aus : ja hauchet nidus
als Sterben) und Congeries, die chaotische Ballung von Synonymen
odcr Aufzahlungsgliedem [L 80J (Sophonisbe ist nacheinander ein
schwach Reh, ein Hencker, ein Tyrann, eine Natter, eine Spinne, ein
Seidenwurm, cine Schlange, eine Flamme, cin Molch, ein Dracben, ein
Wurm, wiederum eine Natter oder ein ganzes Natterngeziicht, eine
Zauberin) .

Teils urn das Sprudelnde und Gahrende zu verstarken, teils urn den
sinnlichen Rcichrurn der Rede zu srcigcrn, ist die Bildsprache auf Ab­
wechslung aus . Da gibt es Vergleiche (Gleicht Sophonisbe sich f . . .],
wie Basilisken, wie Mutten) , Metaphern (Sophonisbe schlagt in Band
und Eisen mich usw . usw .), Allegorien (Jager - Tyger - Reh, Medeen ­
Creuse Brand - Creon Ach, Schlange - Die Gill nur athmet aus und
Sterben hauchet). Neben den Tierbildern, auf die schon hingewiesen
wurde, sind es vor allem die Feuerbilder, die sprachlich vorherrschen.
Da ist von CreusefsJ Brand die Rede, vom Eingeaschert-werden, von
Zunder, Flammen, Lodern und Verbrcnnen, Glutt und abermals von
der Flamme / durch die f . .. J Numidien verrauchet. Die Feuer- und Tier­
bilder beri.ihren sich in Wortern wie dem Drachen oder der Schlange , bei
denen das Gifl-Ausatmen und Sterben-Hauchen gelaufige Vorstellun­
gen von feuerspeienden Ungeheuern erwecken.

Figuren und Tropen in Hiille und Fiille. Sie sind aile, yom

Parallelismus [L 337] (v, 4-8) bis zur mythologischen Periphrase
(L 186; 189,1), yom ernphatischen Ausruf bis zu Wiederholung

und Haufung erprobte und bewahrte Elemente antiker Rhetorik.

Ein einziges Mal, in dem Ausdruck uom Reich uns stief, wo Vorn­
Thron-Sroflcn und Aus-dem-Rcich-Jagen cxpressiv verschleifl sind,
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erscheint ein Beispiel von .Kiihnheir'. H aufi ger dagegen sind Beisp iele
eines halbher zigen, mechan ischen und un gelenken Verbindens etwa von
iibertragncrn und geradsinnigem Au sdruck (He nck er un ser Lust ) oder
Metaphern verschiedner Bereiche, so in dem schiefgerat enen Hen­
diadyoin (L 305) K enn st du die Schlan ge nicht noch Astrubals sein
Blurt (v . 20), wo gemcint isr ,die ha sdrubalische (oder karrhagische)
Schlange', was gedanklich auf den Bruch des Biindnisses mit den Ro­
mern (v , 24) vorauswei st .

Charakteristisch ist das Ineinander von strenger, fa st geome­
trischer Disposition und dem Ausdruck des machtigen, leiden­
schaftlich erregten Gefiihls . Diese Spannung erweist sich auch
deutlich im Vers . Die stilist isdi e Hohe, die der Dichter erstrebt,
bekundet vom Laut her die Reinheit des Reims. Metrisch sind
aile Verse exakt. Ungebrochen der Wechsel von mannlich und
weiblich schlieBendem Verspaar. Nur im Rh ythmus sind Viel­
fait und Farbe zu spiiren, obgleich die Starre des Metrums die
Freiheit des Rhythrnus' erh eblich beschrankt,

D ies ist da s dritte Beispiel, in dem wir Ale xandriner bctrachren
(vgl. [6] und [14]) . Der Leser kann selbst anhand der Za suren, ihrer
Starke, Lage und Zahl, des Verhaltnisses von Haupt- und Neben­
zasur, von orthodox er und ak zidenteller, und der Kolabildung, die
sich daraus er gibr, anhand der Enjambement s, der Auftakt- und Sen­
kungsbehandlung die D ialekt ik von Met rurn und Rh ythmus erk ennen.
Ganz selte n cine Ze ile wie v. 16, wo d ie obligate Mittclza sur unter­
driickt, d ie Ze ile in vier sta rt in zw ei Elern cnte zcrlegt und jedcs davon
durch weibliche Endung char akter isti sch geprag r ist . Als herrschcnder
Eindruck erg ibr sich auch hier, wie bci Text [6] (vo m selben Dichter
und au s demselben Trau erspiel), da s Bild cines Tanzes in Ketten, wobei
die Ketten wohl sichtb arer sind als der Tan z. War dort aber der
Quaderbau der Strophe mit seiner natii rlichen Festigkeit im Ein­
klang mit der allegorischen Figur, zu der er gchort, dem Macht-Bild
des ,Reiche s', so zeigt sich hier die Fest igkc ir allein als sta rre und
eckige H arte des Muster s. Die "z weyschenkligte Natur" des Ver ses mit
seinem zwangha ft en Zu g zu dispo sitorischer und gedanklicher Sym­
metrie ste ht dem Gahrenden und Gewaltsam en der inne ren Bew egun g
genauso entgegen wie da s rh etorische Prinzip - das Prinzip der Uber­
setz ung - einer rechr mechani schen Obersetz ung - von Inn er em in be­
reit sreh ende Au sdrucksaquivalenr e, di e cine T rad ition vo n erd riickcn­
der Autoritat fur ve rbindlich erklarr. Fur da s mythologische Zitat
etwa verrat dem Autor des »Don Quijote« (1605), wie im Vo rwo rr zu
lesen, ein Freund das Rezept: "Sp recht Ihr von Raubern, so gebe ich
Euch die Gesch ichre des Cacus [. . .] ; wenn von Huren, so ist da der
Bischof von Mondoiiedo, der Euch die Lami a, Lais und Flor a liefert,
deren Anfiihrung Euch groBes Ansehen ver schaffen wird; wenn von
Grausamen, so bietet Euch Ovid die Medea ; wenn von Zauber innen



und Hexen, so hat Homer Kalypso und Virgil Circe; wenn von tapfe­
ren Feldherrn, so gibr Julius Cisar sich Euch seiber in seinen Kommen­
taren, und Plutarch gibe Euch tausend Alexander . [USW.]"34

Exkurs: Eine Parodie

Der leidenschaftliche Ausbruch, die Tiradenpathetik, zu der ein
Stuck wie »Sophonisbe- besondre Gelegenheit bot, gab Fruh schon An­
laB zur Parodic. 1634 war die »Sophonisbe- des JEAN MAIRET, 1663
die des PIERRE CORNEILLE, 1675 die des N.ATHANIEL LEE erschienen.
1730 kam noch die Bearbeitung des Dramas von LEE, die sog. neue "So­
phonisbe« von JAMES THOMSON, hinzu. 1731 persiflierte HENRY FIELDING
den Monolog des Massinissa , der immer wieder als rhetorisches Prunk­
stuck auf der Biihne geglanzt harte, in seiner "Tragedy of Tragedies,
or The Life and Death of Tom Thumb the Great«. - Konig Arthur,
sparer die besiegte und gefangene Riesenkonigin Glumdalca (II, 8) :

King :

Glum:
King :
Glum :
King:
Glum:
King :
Glum :
King :

Sure never was so sad a King as I,
My Life is worn as ragged as a Coat
A Beggar wears ; a Prince should put it off,
To love a Captive and a Giantess.
Oh Love! Oh Love! how great a King art thou!
My Tongue's thy Trumpet, and thou Trumpetest,
Unknown to me, within me. oh Glumdalca!
Heaven thee desigri'd a Giantess to make,
But an Angelick Soul was shuffled in.
I am a Multitude of Walking Griefs,
And only on her Lips the Balm is found,
To spread a Plaister that might cure them all .
What do I hear?
What do I see?
Oh!
Ah!
Ah Wretched Queen!
Oh! Wretched King!
Ah!
Oh!35

Hymnische Rhetorik

[18] Das grofle Hallelu]a (1766)

Ehre sey dem H ocberbabnen, dem Ersten , dem Vater der
Dem unsre Psalme stammeln, [Schopfung!
Obgleich der wunderbare Er
Unaussprechlich, und undenkbar ist .
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Eine Flamme von dem Altar an dem Thron
1st in unsere Seele gestromt!
Wir freuen uns Himmelsjreuden,
Dap wir sind, und iiber Ihn erstaunen konnen!

Ehre sey ihm auch von uns an den Grdbern hier,
10 Obwohl an seines Thrones letzten Stulen

Des Erzengels niedergeworfne Krone
Und seines Preisgesangs Wonne tonto

Ehre sey, und Dank, und Preis dem Hocherhabnen, dem
Der nicht begann , und nicht aufhoren wird! [Ersten,

15 Der sagar des Staubes Bewohnern gab,
Nicht aulzuboren,

Ehre dem Wunderbaren,
Der unzdhlbare Welten 'in den Ozean der Unendlichkeit aus­
Und sie fiil/ete mit Heerscharen Unsterblicher, [sate!

20 Daft Ihn sie liebten, und selig uidren durch Ihn!

Ehre dirt Ehre dirt Ehre dirt
Hacherhabner Erster!
Vater der Schopfung!
Unaussprechlicher! Undenkbarer!

Anmerkungen zum Text
von uns an den Grdbern hier (v. 9): von uns Sterblichen.
Des Erzengels niedergeworfne Krone uSW. (v. I I! 12): dem Er zengel,

der sich niedergeworfen hat, urn anzubeten, ist die Krone auf die
letzten Stufen des Thrones gerollt.

Ein Gedicht, das ganz von Ton und Gebarde des preisenden
Anrufs bestirnmt isr, FUr ein Hochstmaf an Ausdruck geniigt ein
Kleinstes an gedanklichem Kern, der den Ausdruck tragt - eher
als daf er ihn lenkt: -Ehre sei Gott, obgleich er unaussprechlich
ist - Ehre auch von uns, die wir sterblich sind und gleichwohl
nicht aufhoren werden.. 50 schmal wie der gedankliche Kern , so
unanschaulich ist die Ortlichkeit: Altar, Thron , Stujen, Graber­
das ist schon alles, und es wird hineingestellt und verliert sich in
un zdblbare Welten, in den Ozean der Unendlichkeit. Regieren
soli nicht der Gedanke oder das Bild, sondern allein das Gefiihl,
dessen Trager die Stimme des Preisenden ist. Es ist ein musikali­
sches Prinzip, dem das Ganze gehorcht ; es dient dazu, den Leser
in die hymnische Begeisterung der Verse hineinzureifien.
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Die Sprache des Hymnischen ist in Deutschland seit KLOP­

ST OC K der Freie Rhythmus. Er herrscht auch hier. Zwar deutet
sich die Herkunft des Gedichts aus der Ode in der scheinstrophi­
schen Vierzeil igkeit der Partien mit der starken rhetorischen
Profilierung durch die Anapher noch an (Eh re sey in allen .Stro­
phen' auBer der zweiten), doch sind Zeilen- und ,Strophen'-bau,
gekennzeichnet durch groBe Spannungen zwischen langen und
iiberlangen Zeilen (20 Silben [v . I8]) und extrem kurzen (5 Sil­
ben [v . I6 , 23]), grundsatzlich frei.

Die se Freiheit hat der Dichter bctont, Z . I9 he iBt nichr : Und sie
fililte mit Hecrsdiaren . . ., sondern bewufsr : Und sie fullete mit Heer­
schaaren, so daB der Vers, entgegen den Moglichkeiten der Ode, nicht
nur mit doppeltem Auftakt beginnt, sondern auch dreifache Senkung
enthalt : full he mit . DaB ein beweglicher Vorrrag mit v ielgliedrigen
Senkungen beabsichrigt ist, macht der Dichter v. I8 du rch entsprechcnde
Zeichen noch deutlich : Der un zdhlbare W elten in den O zean (oder
sogar, mit vierfacher Senkung : in den Ozean der [. . .J ?).
Der Schluisvers zeigt di eselbe Erscheinung - zumindes t d ie Moglichkeir,
sie auch hier zu ve rmuten : Unaussprechlicher! Undenlebarerl (ebenso
in V.4) . Wie an die ser St elle gan z deutl ich, zwingt die syntaktische
Ordnung auch sonst, die reichg efiillte Senkung durch Pause zu gliedern :

Welten t in den Ozean
und sie full ete t m it Heerschaaren

Vortragszeichen - und zwa r Ph ra sierungszeichen, wie die s - sind auch
die ungrammatischen Kommata in den Versen 4, 8, I3, I4 und 20.

Ihre Wirkung ist von doppelter Art. Mehr noch als im antiken Ver s
Diaresc und fest e Za sur erhohen sie, dank ihre r bew eglichen Stellung,
das Versprofil. Gleich zeiti g kommt in ihnen der hymnische Gestus, die
Haltung der Ergriffenheit , besonders re in und deutl ich zum Ausdruck.
Jedesmal versra rkt der Nach-sarz, der mit neuem At ern und neu er
Begei sterung einsetzt , durch Vcrriefcn, Oberbieten oder t riumphie­
rendes Haufen d ie innre Bew egung : Unaussprechlich - undenkbar ; sind
- erstaunen leonnen ; Ebre - Dank - Preis; nicht begann - nicht auf­
horen wird; liebten - selig todren.

Der Reichrum an rh yrhmischer Erfindung, von dem wir hier spre­
chen, erscheint auch deutlich in der beweglichen Vielfalt der Gangart .
Senkungshiiufung steht Hebungsprall tErzengel, aussi1te, Hee rschaaren
[b zw . >ZX]) gegen iiber - mitunter im selben Vers (I8 , I9) ; voller
Form (un sere, fullete) d ie verkiirzte, ,synkopierre' (Hocherhabnen ,
-ner, unsre, niedergeworfne); eindeutiger, metrisch fester Figur (Vater
der Scbopjung [AdoniusJ) d ie lockere, mehrdeutige : prosanahe (un­
denleb.ir - undenkbiM). Die Bewegung crhalr durch di esen Wechsel
et was Fre ies, Schwebendes, da s bald an d ie Rhythmik des Hexameters
(v . I) , bald an die der Ode (v . IO [vcrlangertcr alkaischer N eunsilb­
ler], v. 23 [AdoniusJ), bald auch an d ie von L UTHERS Bibcliiberseczung
erinnerr (v . I3: "ehre und preis und lob" [Off 5,12]).
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An diesem Vers, der dem preisenden Ton der Lobpsalmen
wohl am nachsten kommt, wird zugleich die rhetorische Bauform
erkennbar. Er lautet nicht: Ehre, und Dank, und Preis sey . . .,
sondern: Ehre sey , und Dank, und Preis. Das Abweichen von der
gewohnlichen Wortstellung, das Hyperbaton (L 331), ist zu ­
nachsr, als Erscheinung des ordo artificialis (L 47,2), eine Funk­
tion des ornatus, Es hebt die Sprache aus der natiirlichen Sphare
des Vertrauten und Erwarteten in die kiinstliche des hohen Stils.
Gleichzeitig errnoglicht es jenes -Nach-setzen- in einem begeister­
ten triumphierenden Haufen, von dem wir oben sprachen. Drit­
tens bewahrt es die Figur der Anapher (Ehre sey), die die Par­
tien 1, 3 und 4 verbindet und die sich verkiirzt in die folgenden
fortsetzt (Ehre) . Als Ganzes ist die Zeile, in der Mitte des Ge­
dichts, seine Achse. Sie variiert die Anfangszeile: ist siebenraktig
wie sie, wiederholt zum groBten Teil ihren Wortlaut und schliellt,
wie sic, mit der Kadenz des Hexameters oder der sapphischen
Ode, dem Adonius:

Vater der Schopfung }(:x: xx:x: X)
(Hocher)habnen, dem Ersten

Als Achse stellt sie die Briicke zur Schlufs-istrophe' her, die die
Anfangs- und Endzeile der Eingangs-isrrophe' (und, mit der An­
fangszeile, auch die Achsenzeile des Gedichts) thernatisch wieder­
holt. Hier, in der Fanfare des Schlusses, sind die Elernente des
Anfangs aus ihrer synraktischen Verbindung gelose und nur noch
als jauchzende Rufe aneinandergereiht. So gewinnt das Ganze
den Zusammenhalt einer Ringkomposition, die durch Mittel­
achse und anaphorische Klammerbildung zugleich verstrebt und
gegliedert erscheint.

Halleluja kornrnt vom hebraischen hallal : jauchzen, jubeln,
preisen. Der Dichter hat sein ]auchzen, das frei daherzustrornen
scheint, vor Formlosigkeit und Monotonie durch Klarheit der
Anlage und rhythrnische Vielfalt bewahrt. Beides sind rhetori­
sche Mittel, die hier schwerer wiegen als Figuren, bildliche Ein­
kleidungen oder andrer vereinzelter Schmuck (figura etyrnolo­
gica [L 281] v . 7, vgl. 1 Chron 29,21 : "und opferten dem HErrn
opfer") . Nach Disposition und Rhythmik, Gestus und Ton, na­
tiirlich auch nach Wortschatz und Bildsprache steht Das grope
Halleluja zwischen Hymnus, Ode und Psalm. Es ware aufschluB­
reich zu untersuchen, wie Biblisches und Antikes, Barock-Milto­
nisches und Empfindsames in diesen Versen miteinander ver­
schmelzen.
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Agor ale Rhetorik

[19] Erwartung des ztuei ten Funfjahrplans (urn 1932)

In der Z eit zunehmender Verwirrung iiber den ganzen Pla­
neten hin

Erwa rten w ir den zuieiten Plan
Des ersten kommunistischen Gemeimaesens .

Dieser Plan sieht nicht vor
Eine Rangordnun g alle r St dnde fu r die Ew igkeit
Oder eine glanz v olle Organisat ion des Hungers
Oder die Disziplin der Ausgebeuteten
So ndern die restlose Beiri edigun g der Bediirjnisse all er
N ach ue rstdndlichen Gesichtspunkten,

Io N icht v on der K rafl der Rasse
Nich t v on der Erleuchtung des Fuhr ers
N icht v on besonderen Listen, iibermenscblicben W undern
Sondern von einem einjacben Plan
Ausfuhrbar von jedem Yolk jedweder Rasse

15 Begriindet auf schlichte U berlegungen, die jeder anst ellen
kann

Der kein Ausbeuter ist nocb ein Unterdriaker
Erwa rten wir all es.

Ex k urs iiber den Ve rscharak te r d es T exr es

D iese Ve rse legen di e Frage nah e, ob es iibe rha upt a uch Ve rse seien.
"Die Frage ist berechtigt ," sag t ihr Ve rfasser , "weil d ie Lyr ik , wenn
sic schon au f de n Reim verzi chtet, doch gcwohnter rna fien wenigstens
einen Feste n R hythrnus bieret " und fa hrr dan n fo r t: "Meine Antwort ,
w ar um ich sic als Iyri sch bezeichne , ist: wei! sic zwar keinen reg clmafii ­
gen, abe r doch einen (wechseln de n, syn kop ierten, gest ischen) Rhyth­
mu s hab en ."36 Als Beisp iel [ iir ,gestischen Rh ythmus' zi t iert er d en
Bibclsat z -Reifse d as A uge au s, d as d ich a rge r t -. Er "ha t ein en G cstu s
untcr legr , den des Bef ehl s, abe r er ist doch n icht rein gesrisch a usge ­
drii ckt, d a »d as dich a rgert « eigentl ich noch einen a nd eren G esru s hat ,
der nicht z um Au sdruck kommt, naml ich den einer Begriindung. Rein
gestisch ausg ed riickt , he iBt d er Sa t z (und Lut he r, der »d ern Yo lk a ufs
Maul sa h«, Io rrnr ih n auch so): " Wenn dich dei n Au ge argerr : rei G es
aus! « Man sie ht wo hl auf den ersten Blick, daG die se Fo rmulie rung
gestisch v icl reiche r und rein er isr. D er erstc Sa tz cnthalt cine An­
nahme [. . .J Dann kornmt cin e kl eine P au se der Ratlosigkeit und ers t
d ann d er ve rbl iiffende R ar. " 37 We ite r berufl sich der Verfasser auf die
eind r ing liche Rhythmisierung im Au sruf von Zcitungsverkaufcm, bei
Rek larnet exten und in Sprcchchoren dcrnon stricrend er Ma ssen, Ober
eine bcst irnmte Gattung seine r Gcdichte sag t er : "Der Reim schien mi r



n icht angebracht, da er dem Gedicht leicht ct was In -sich-Geschlo ssene s,
am Ohr Voriibergehendes verleiht . Re gelmaliige Rh ythrnen mit ihrem
gleichrna liig en Fall haken sich eben fa lls nicht genii gend ein und ver­
lan gen Umschreibungen , viele ak tuelle Au sdriicke gehen nicht hinein :
der T onfa ll der d irekten, momentanen Rede war not ig." 38

Hier w ird nicht ein ur spriinglich st reng ere r Vers durch A ufloekern
der Prosa gcnahert, sondern um gekehrt ursp riin gliche Prosa durch sti li­
sier ende Gl iederung zum Vcrs iibe rh oht. D ie A btei lung des Ver ses in
Ver sze ilen , der Ei nhalt am End e jcde r Zeile, der st re ng beob achtet ist ,
di e Biindelung von Ver szeilen zu d eutlich geg lied ert en, d . h. rhetor isch
durchgebildcren Parti en - alles er z wi ng t cin e St immfiihrun g und
Ate mge bung, di e den Vortra g dieser -Redc- zu einem Vort rag vo n
Versen machr : langsamer, nachdriicklicher, mit gleichma Siger en H e­
bungsabsranden und Tongip fe ln und mit ma rkanteren Zasuren, als es
beim Prosavortrag der Fa ll wa re . Wie theoret isch unbefriedigend der
Befund auch sein ma g : es gibt Falle, in denen die grap hische Dar­
bietung auf dem Papier dariiber entscheidet, ob erwas Prosa ist oder
Vers. F rei lich gi lt das nicht f iir ail e faile, in denen d ergleichen ge­
schieht . D ie gra p hische Darbi etung rnuf die Mo glichkeit eines ent­
sprechende n Vort ra gs gewahrlcisten. Andernfalls kommt man zu Ei n­
sichte n w ie di eser von FRIEDRICH T ORB ERG:

Seit ich
In eine m Iit er aturkriti schen Aufsar z
Ei n Zit at von Peter WeiB gelesen hab e
Welches besagt
". . . d a B in ei nem z urii ekgebliebenen Kolon ialland
d as Proletariat eher d ie Macht ergreift
a ls in den cnrwickelten
westl ichen Landern"
Und sei t ich
D em sclb en Aufsatz ent nommen habe
DaB es sich hier urn Ve rse handelt
Schreibe ich nur noch
Verse."

Dagegen als Definition de s Verse s aufzu st ell en, daB er "takthaltige
Rede" sei, w ie A NDREAS H EUSLER das tut (H 3, 281) , und all es au s d em
Gebiet de s Verses au szu schlieBen, was die sem An spruch nicht geniigt,
ist scho n de shalb n ichr ratsam , we il das K riteriurn selbst , der Takt,
haufi g nu r mit H ilfe eine s komplizierten Syst ems von Pausierungen ,
Vorhalten, Synkopen, Triol en usw. zu konstruier en ist . Di ese Ei n­
sicht hat sich auch durchgeser zr . "Es kann d ie -Melodie- sein," sch rei be n
RENE W ELLEK und A USTIN WARREN in ihrer »T heoric d er Litcratur«,
"das heiBt d ie Fol ge d er Tonhohen, d ie in bestimmten fre ien Versen
v icllc icht d as einzige Unter scheidungsmerkmal ist, da s den Vcrs von
der Prosa trennt. Erke nnen wir nicht au s dem Zu sammenhan g od er
aus der Druckwe ise, d ie uns da rauf aufmerksam macht, ob frei e Verse



als Verse gclcsen werden sollen, dann kon nten wir sie ebensogut als
Prosa lesen und sie wahrscheinlich auch nicht von ihr unterscheiden .
Konnen sie aber als Verse gclesen wcrden, dann werden sie anders ge­
lcsen, d. h. in einer anderen Modulation . Die russischen Formalisten
haben bis ins einzelne nachgewiesen, daB [. . .J der Ver s aufhort, Vers
zu sein, und ledi glich zur rhythmischen Prosa wi rd, wenn wi r die
Modulation beseitigen." 40

Das Gliederungsprinzip dieser Verse , die man wohl zogert als
-Gedicht- zu bezeichnen, ist rhetorisch. Rhetorik ist Mittel zur
Wirkung. Wie der Autor einerseits das Gedichthafte, das sich
herkornmlich mit der Vorstellung von Reim und festem Metrum
verbindet, urn der Wirkung willen vermeidet, so iiberhoht er
andrerseits aus demselben Grund die Prosa zum Vers. Der Text
hat etwas Schallendes, weithin Vernehmliches. Er ist leichrer von
einer Tribune herab bei einer Massenversammlung im Freien
gesprochen oder gerufen zu den ken als in einer Stube von einem
einzelnen gelesen. Er appelliert an das, was jederrnann wichtig
sein muB : die Erwartung der Befriedigung seiner Bedicrlnisse,
und zw ar die res t los e Befriedigung der Bedurlnisse a II e r
und , was ebenso wichtig ist: N ach uerstandlichen Gesichtspunk­
ten - Begriindet auf schlichte (jberlegungen, die jeder anstellen
kan n . Damit ist das Wiinschenswerte und Verniinftige dem
Hassenswcrten (2.5-7) und Nicht-Vcrniinftigen, der verblase­
nen Myst ik des Feindes (2. 10-12), entgegengesetzt. Die Bot­
schaft ist einfach : umso leichter muB es sein, sie wirkungsvoll zu
verkiinden.

Zunachst wird das Einfache vor den Hintergrund des Ver­
worrnen gestellt: In de r Zeit zunehmender Verwirrung iiber
den gan!en Planeten hin . Mit einem einfachen Satz, lapidar und
plakativ, ist das Thema gesetzt, das die Botschaft enrwickelt. Irn
Mittelpunkr dieses Satzes steht das Wort Erwarten - das zentrale
Wort auch vorn Affekt her. Am SchluB kehrt es wieder : Erwar­
ten wir alles . Damit ist eine Ringkomposition gegeben, die sich
als dre istufiger Zyklus entfaltet. ] ede Stufe enthalt das Schliissel­
wort Plan , jede folgende ist grofser als die vorhergehende (wo­
mit die Komposition dem Cesetz der wachsenden Glieder [L
53,1a] gehorcht), und die Glieder 2 und 3 verhalten sich zuein­
ander wie parallel geordnete Stollen mit charakteristischer
Schwellung im SchluBglied . Thematisch ist der erste .Stollen', wie
erwahnr, vorn Ged anken des Wiinschenswerten, der zweite vom
Gedanken des Verniinftigen beherrscht, Die Parallelitat liegt
in der adversativen syntaktischen Anlage beider Partien : nicbt /
Oder/Oder - Sondern ; Nicht v on (der)/ Nicht von (der) /



Nicht von - Sondern von . Dabei wachst die Festigkeit der Ver­
spannung. Der zweite Teil hat im ,Vordersatz' dreimal dieselbe
durchgehend groBere Klammer (Nicht von) und befolgt auch
hier das Gesetz der wachsenden Glieder (v. 10, 1 I, 12). Dies Ge­
setz beherrscht zugleich das Verhaltnis des zweiten syntaktischen
Elements im ersten und im letzten .Stollen'. Leitet das erste Son­
dern ein Gefiige von nur zwei Zeilen ein, so das zweite eins von
flinf. Geht im ersten Fall das Verb voraus (sieht nicht vor), Folgt
es im zweiten nach (Erwarten wir alles), so daB sich vom Satz­
bau her zwischen den .Stollen' die weitere Klammer des Chias­
mus ergibt. Die chiastische Endstellung des Verbs im zweiten
Stollen bewirkt zudem, daB das lang und fre i ausschwingende
letzte synraktische Element einen emphatischen AbschluB erhalt.
Er wird noch verstarkt durch die Suggestivitat der rhythrnischen
Floskel, in der die Schlufszeile steht, des cursus planus: Erwarten
wir alles ([ X]XX XXX ).

Die rhetorischen Kunstmittel - Zyklik, Dreistufigkeit, wach­
sende Glieder, Parallelismus, Anapher, Chiasmus - sind nicht
als Schmuck verwandt - er harte hier eher verdeckt und zersrreut
- sondern als Werkzeug der Profilierung. Sie verleihen der Rede
das Griffige und Gerundete, das Weithin-Schallende eines Pa­
thos , das sich gibt, als sei es aus nichts geboren als aus Niichtern­
heit und Vernunft.

Metaphorik

Dienende Metaphorik

[20] Ein Geistlich Braut-Lied
der glaubigen Seelen, von [esu Christo

jrem himliscben Brdutgam.
Gestellet vber den 45. Psalm deft Propheten Dauids (1599)

WIe schon leuchtet der Morgenstern
v all Gnad und Warheit von dem HERRN,
die sasse Wurtzel Jesse!
Du Sohn Dauid auft Jacobs Starn,
mein Konig und mein Brautigam,
hast mir mein Hertz besessen.

Lieblich, freundtlich,
schon vnd herrlich, graft und ehrlich,
reich von Gaben,

10 hoch vnd sehr prdchtig erhaben .
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Ey mein Perle, du we rthe K ron,
w ahr G ottes und Marien Sob n,
ein hocbgeborner K oni g:
Me in H ert z heiftt dich ein lil ium,

15 dein sasses Eva ngelium
ist lauter Milch v nd Honig:

Ey mein Bliunlein,
Hosianna , himmlisch Manna
das w ir essen,

2 0 dein er kan ich nicht uergessen,

Geuft sehr tief f in mein Hertz hineyn,
du heller ]aspis und Rubin,
die Flamme dein er Liebe,
V nd erfreuw mich, daft ich doch bleib

25 an deinem aufte rwe hlten Leib
ein lebend ige Rippe.

N ach dir ist mir,
gratiosa coeli rosa,
kranck, und gliimmet

30 mein H ert z, durch Lieb e v erw undet.
[ . . .]

Anmerkung zum Text
besessen (v. 6): in Bcsit z geno mmen.

Exkurs iiber die liter ari schen Quelle n

Die Oberschri ft ve rwe ist schon auf das Muste r, das hier zugrunde
liegt. Der 45. Psalm ist "Ein Brautlied vnd Vnrerw eisung der kinder
Korah / Von den Rosen I vo r zu singen" . (D ie "Rosen" sind offensicht­
lich ein Hinweis auf d ie Melod ie, wo nach der Psalm zu singen war.)
Schon der Psalm ist al so ein .Liebeslied' , das d ie Gl aubigen dem Er­
wahlten des Herrn, "dem schonest unter den Men schen kindern" (v . 3),
singen. Anders als beim H oh enli ed braucht nicht alle gor isierende Exe­
gese d ies Verhaltnis er st zu schaffen.

1m einze lnen halt sich da s Lied nicht st reng an den P salm. Zw ar
heiRt es dort: "ho ldselig sind deine Lipp en / Darumb segenet dich
Gott ewiglich" (v, 3) und "DEine Kleider sind eite l Myrrhen / Aloes
vnd Kezia [Zi mt, den man benutzte , urn Kl eid er zu par fum ieren ] "
(v. 9). Doch find en sich ande re Psalmenstell en, die den entsprechenden
Lied versen (7-10) noch na her kommen, z. B. 145,3: "DEr H ERR ist
gros vnd seer loblich" ode r 1°4, 1: "du bist seer herrl ich / Du bist schon
vnd pr echti g gesdi miickt «.

Doch sind cs nicht nur andere P s a I men , die hier anklingen.
Gleich der Anfang z. B. (v. I , 3, 4) bezieht sich auf Off 22,16 : "Ich
bin die Wurzel des geschlecht s D auid / ein heller Morgenstern. "

D er Mor genstern wiederum hat nicht nur die Bibel zur Q uelle , wo



er als Bild fur Christu s erschei nt , "weil in ihm d ie Voll endung an­
bri cht " (LB 972) [v gl. et wa 2 Petr 1,19], sond ern eben so das welt ­
liche Tagel ied. Diese d oppelte Herkunfl fiihr re schon friih z u geist­
lichen Nachdichtungen (P arodien oder Kontrafakturen ) wcl tli cher
Tagelieder. 1579 erschien z. B. der Choral ,,0 C hriste, Morgen sterne, /
leucht vn s mit hellem schein«:". Er war di e Parodie des Tageli ed s »Er
ist der Morgensterne, er leucht' mit hellem Schein «:". Fur vi ele weitere
Beispiele, di e sich hier noch anfiihren lieBen, sci nur auf das Lied »De r
Morgenstern ist aufgedrungen -e", beriihmt durch den Satz von MICHAEL
PRAETORIUS, verwiesen, wo es heiBt: "so leucht auch un s, Herr
Christ , du Morgenstern" und "D er Brautgarn kommt, nun machet
euch ber eit " . Auch die s geht z uriick au f ein weltl iches Tagelied. Schon
d ie lat ein ische geistl iche Di chtung des Mittelalters, besonder s die
Marienlyr ik , kennt d en Morgen st ern al s st ella matut ina, So isr auch
fur un sern Choral das Zugrundeliegen des a lt en Marienl ob gesangs
" A Ue morgen srerne, / irl ewchte vns mildicl ich«:" erwiesen .

Mit ,Z ugrundcliegen' ist allerdings nicht v icl gesag t, denn schlicfs­
lich liegt dern Lied ja auch der 45. Psalm ,zugrunde'. ,Zug runde' liegt
ihm auch, wenn man so will, »Ei n lied von der Heil igen C hris tl ichen
Kirchen / aus dem XII. capitcl Apocalypsis- von MARTIN LUTHER45.
Zugrundeliegen heiBt hi er dreierlei : Erstens gibt das LUTHER-Lied dcm
luther ischcn Dichter der vorliege nd cn Ver se ein Beispiel fur das Par­
odieverfahren; denn auch fur LUTHERS "Sie ist mir lieb die werde
ma gd " ist "ein weltliches Lied als Vorlage wahrscheinlich"46. Zweitens
hat auch LUTHER seiner P arodie eine St ell e au s der Bibel unrerlegt .
Und dritrens iibernirnrnt der Dichter au s LUTHERS Lied die Zeil en hast
mir mein Hert z besessen (" sie hat me in hertz besessen " ) und deiner
kann ich nicht ve rgessen ( "und kan jr nicht vergessen" ).

Man br aucht indessen nicht lan ge in Kirchenlicderbiichern zu blat­
tern, urn eine Fiille vo n Parallelen, Anklan gen und Ahnlichkeiten zu
anderen Liedern zu enrdecken . D as gilt fur den Wortlaut , di e geist­
liche Emblernatik und iiberhaupr fUr die Bildkombinatorik. An d ie
Verse 7-1 0, fur die auf Parallelen schon verwiesen ist, klingt z. B.
folgendes a n : "Er jst freuntlich, senftmfinig, lieblich vii wol gestalt, /
von gr oser krafft, macht vii gw alt " (a us »G l. aubige seel , scha u, d ein
herr und konig wil komen «47) ; an die Wurt zel , das BlUmlein und
Jesse (3,17) die sclben Wiirter in dem Lied »Es ist ein reis ents p run­
gen «4S; a n Nach dir ist mir [ .. .J k ranck (27,29) d ie Zeile "noch [sic ]
d ir ist mir so we" (aus »In dulci jubilo v'" ).

N immt man d ie unmittelbaren biblischen Bezuge hin zu , di e sich
Freilich eben fall s z. T . in ah nlicher Verbindung schon in ander en Kir­
chenliedern finden , so er gibt sich fiir v . 3/4 (das Bild von Wu rtzel und
Starn ) die Quelle Je s 10,34 -11,1, deren Sinn der Kirchenvater
AMBROSIUS erklarr: "Die Wurzel ist Davids (des Sohnes des Je sse) Fa­
milie; Maria, die Jungfrau [virgo], ist das ed elste Reis [virga] au s dieser
Wurzel; Christus ist die Bliite, aus welcher ewiges Leben duftet. "50
Sohn Dauid (v. 4) ist dcr Me ssiastitel, sowohl in der messianischen
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Selbstaussage Jesu (vgl. Mt 22 , 41-46) wie im Bekenntnis zu ihm
(Rom [,3) . Der Konigstitel (v. 5) hangt eng damit zusammen (Rex
Judaeorum). Brautigam (v .5) nennt sich Jesus in Gleichnissen (Mt
9,15 ; 25,1; Joh 3,29), "urn die Erwartung und Freude seiner Gem einde
im Blick au f ihn und die Gemeinschaft mit ihm zu verdcutlichcn"
(LB 972) . Milch vnd Honig weist auf Kanaan, da s verheiBene Land,
das davon iiberflof (2 Mo 3,8) . Manna ist d ie bcriihmre Himmelsspeise
(2 Mo 16>4). Mit dem auperwehlten Leib (v . 25) ist auf die Eh e als
"ein Bild fur da s Verhaltnis Gottes zu seinem Vo lk" (LB 838) gedeutet
(Mt 26,26 "Nemet I esset I Das ist mein Leib ."). " Anderseits wird die
Gem einde, durch die der Auferstandene in die Welt hineinwirkt, haufi g
bildhaft als der »Ljeib] Christi- beze ichnet (Rom 12,5 [. .. ]) ." (LB
838). Mit der Rippe, aus der ja Eva, die Urmuttcr all er und somit
auch der ,Bralit' , gemacht wa r (I Mo 2,20-23) isr zugleich an Adam
und Christus gedacht : "W le nu durch eines Sonde die verdamnis vber
aile Men schen kom en ist I Also ist auch durch cines Gerechtigkeit die
rechtfcrtigung des Lebens vber aile Menschen komen" (R om 5,18) .

Weitere Quellen sind offen sichtlich die Mystik mit ihrer geistl ichen
Liebesinbrunst und die Marienlyrik. [a spis und Rubin, die beide in
der Bibel vorkommen (Off 4,3; 21,11; I Chron 29,2; Jes 54,12) , eben so
wie Perle (als Bild des Gottesreichs, Mt 13,45.46) und Kron (a Is Ehren­
zeichen des Ob erwinders, 1 Kor 9,25 und anderswo), auch lilium,
BlUmlein und rosa sind Standardvokabeln und geradezu Versatz­
st iicke in Marien- und andrer geistl icher Dichtung. Ein Formliches Ein­
sp rengsel aus der Marienlyrik ist v. 28, gratiosa coeli rosa.

Der Oberblick hat gezeigt , daB die Elemente, die hier zusammen­
tr eten, nicht nur verschi edenen Quellen ent starnmen - Altern und
Neuem Testament, dem Volkslied , besond ers dem weltlichen und geist­
lichen Tagelied, late inischer geistl icher Dichtung, besonders Marien­
dichtung, und dem volks- oder gemischtsprachigen kirchlichen Lied ­
sondern vielfach in di esen Quellen auch schon zu Mustem verb unden
erscheinen . So cntsteht der Eindruck, daB groBenteils mit Vorfabr ikaten
gearbeitet wird, di e bereits als .bewahrt' gelten konnten .

Was die Verse sagen, ist einfach : Ich (die Kirche) liebe dich
(Jesus). Dabei wird Jesus und sein Evangelium bildlich einge­
kle ider. Die Einkleidungen unterscheiden sich in theologisch rei­
chere und bloB oder iiberwiegend verzierende.

Die geistlich reicheren sind die christologischen. Sie betreiben,
indem sie schmiicken, genealogisierende Typologie: Sie stellen
mit dem Hinweis auf Jesu Abkunfl: von Dauid, Jesse (d . i. Isai)
und Jacob die Verbindung zwischen der Messiasverheillung im
AT und ihrer Erfiillung im Neuen her (v. 3-5). Oder sie betonen
die Doppelnatur Christi als Mensch und Gott (v . 12) und we isen
auf sein Herrscheramt (v . 13). Oder sie treiben Heilsgeschichte,
indem sie Christus zum neuen Adam und seine Kirche zur neuen
Eva machen (v . 25/26) .



Sprachlich sind diese Einkleidungen Embleme: "Zeichen mit
bestimmtern, engumgrenztem, abstraktern Sinngehalt" (SL 203)
[Rippe = Leben aus dem Leben Christi] oder Allegorien: "Ra­
tional klar fa6bare und scharf abgegrenzte Vorstellungsinhalte
[ ...,] bildlich eingekleidet" (SL 15) rein hochgeborner Konig
= rex regum, der Weltenherrscher].

Als Schmuck filhren sie zwar auch in einzelnen Fallen noch
geistliche Bedeutung bei sich (du werthe Kron,"s. 0.); entweder
tritt aber diese Bedeutung gegenilber dem Schmuckwert zuriick
(Rubin) oder sie ist geistlich zu unbestimmt (coeli rosa), urn an­
ders zu wirken als anderer unverbindlicher Schmuck.

In der Anordnung dieser Elemente wird keine Regel oder be­
sondere Absicht erkennbar. Das gilt fiir die christologische .Um­
nennung' - Antonomasie (L 202-206) - z. B. Konig (Strophe I,
dann wieder Strophe II), Sohn Dauid (Str. I), Marien Sohn
(Str. II) wie fur den Perlen- und Edelsteinkomplex: Perle (Str.
II), ]aspis und Rubin (Str. III) und den Blumenkomplex : lilium,
B/ttmlein (Str. II), rosa (Str. III) . Die Einkleidungen, ob deu­
tende oder schmiickende, sind - anders als etwa in dem Lied »Es
ist ein reis entsprungen- - vertauschbar. Trotz seiner .Christolo­
gie' ist dies kein Lied, das eine Lehre oder einen Glaubensartikel
befestigen will wie etwa LUTHERS Katechismus- und Glaubens­
lieder. Es ist ein Preislied. Seine Metaphorik, womit hier alles
gemeint ist, was die Verse an ,Obertragnem' enthalten - Patro­
nymicum (Sohn Dauid), Antonomasie, Emblem, Allegorie - ist
letzten Endes Schmuck, der wie beim Christbaum hier, ebenso
gut aber auch da oder dort seinen Platz linden kann. Die Meta­
phorik dient dazu, das kahle Geriist dieser Verse moglichst ein­
drucksvoll zu bekleiden. ,,[ . .. ] au6erlich Streben nach Kling­
klang, innerlich Spielerei mit den erhabenen Gegensranden" ist
denn auch, was die Kritik an den Liedern dieses Dichters (der
ein gelehrter Theologe war) als "hochst storend" ernpfand-' .

Wir haben allein die Metaphorik berraduer . WoHte man ihr Ver­
haltnis zur Bauform priifen, ergabe sich auch dort, beim Vers- und
Reimtechnischen, der analoge Eindruck eines Strebens nach auBerem
Schmuck. Wie wenig es gliickr, zeigt z. B. der Abgesang von Strophe
III. Zwar ist die Binnenassonanz der ersten Zeile zum Reim verstarkt,
doch wird das Pradikat, das hier mit dem Hilfsverb beginnt, gewalt­
sam zerrissen. Erst im iibernachsten Vers wird der zweite Teil, das
Pradikarsnomen, nachklappend angestiickt. Der dritre Vers ist dadurch
gespalten, was seiner extremen Kiirze wegen besonders ungliicklich
wirkt. 1m folgenden ist nicht nur die Syntax durch das unbeholfne
Enjambement - mit der syntaktischcn ZerreiBung auch des nadisten
Verses - noch einmal empfindlich belastet: auch der Reirn, der am



Strophenende besonders krafrig klingen sollte, verdiinnt sich zur
Assonanz.

Das Schmiicken, worauf hier aUes ankommt, setzt ein groGeres Ver­
mogen der Organisation voraus, als der Verfasser besirzr . Bearbeiter
haben die Verse verbessert. Im Hannoverschen Gesangbuch von 165952
und im Evangelischcn Kirchen-Gesangbuch von 1951 lauren sic so:
1659 In dir LaG mir

Ohn Aufhorcn Sich vermehren
Lieb vnd Freude,
DaG der Todt vns selbst nicht scheide.P

Nach dir wallt mir
mcin Gcmiite, ewge Giite,
bis es findet
dich, des Liebe mich entziindet.

Herrschende Metaphorik

[2 I] Sonnet. Verganglichkeit der schonbeit (1695)

ES wird der bleiche tod mit seiner kalten hand
Dir endlich mit der zeit umb deine bruste streichen /
Der liebliche corall der lippen wird verbleichen;

Der schultern warmer schnee wird tuerden kalter sand /
Der augen siisser blitz / die kraffte deiner hand /

F itr welchen solches laUt / die werden zeitlich weichen /
Das haar / das itzund kan des goldes glantz erreicben /

Tilgt endlich tag und jahr als ein gemeines band.
Der wohlgesetzte fuP / die lieblichen gebiirden /

10 Die werden theils zu staub / theils nichts und nichtig werden /
Denn opjert keiner mehr der gottbeit deiner pracht.

DiP und noch mehr als diP mup endlich untergehen /
Dein hertze kan allein zu aller zeit besteben /

Dieweil es die natur aus diamant gemacht,

Anmerkungen zum Text
Fur welchen solches lallt (v . 6) : Denen solches widerfahrt.
Denn (v, II) : Dann.

Ein Barocksonett in Alexandrinern mit geregeltem Wechsel
von rnannlichem und weiblichem Reim - eine Form von hinrei­
chender Kiirze flir die epigrammatische Botschafl an die Adres­
satin und zugleich auch anspruchsvoll genug, urn das literarische
Kunsrsruck, auf das es hier ankommt, mit Bravour zu vollfiihren.

Wer die Uberschrift und die ersten zwei, drei Verse gelesen hat,
wcili: hier wird ein aires, langst vertrautes Thema abgehandeIt, das
memento mori . ERNST ROBERT CURTIUS hat fiir Erscheinungen dieser
Art in die Lirerarurwissenschafl den Begriff des Topos eingefiihrt. Er



ver stehr dar unter einen " infini te n [. . .J Gedanken [.. .J, der in einem
Kultur kreis du rch Schulbi ld ung und lit era rische T ra di tion [. . .J ode r
d urch die Wi rkung analoger Er ziehungs instan zcn Gcme inbcsit z min­
dcsrcns gewisse r Gcsell schafl sschichten gcwordcn ist und nun von eincm
Schriflsre ller auf scine n finiten Bchandlungsgegensta nd , sci cs in aus ­
fiihrli cher [ . ..J, sei cs in kurzer Form [. . .J finit angewand t wi rd ."
(L 83).

Bis zum Schluf des Gedichts bleibt d ie Tendenz des T opos
offe n. Sie konnte, in chris tli cher Farbung, auf die Ermah nung
abzielen, iiber der Schonh eit des Leibes das Hei l der Seele nicht
zu vergessen (" Wh y dost th ou p ine w ithin and suffer dearth , /
Pa inting th y outward wall s so costly gay ? [...J W ithin be fed ,
witho ut be rich no more." SHAKESPEAR E, Son. C XLVI ). Sie
konnte auch, ga nz weltlich, auf H onxzens carpe diem hinau s­
laufen . Entwi ckelt wird der T op os mit Hilfe der .bewahrten'
rhetorisch-poetischen Maschiner ie, mit Personifizierungen (ES
wi rd der [. . .J tad mit seiner [ .. .J hand ), Metaphern (corall der
lip pen, kalter sand, staub usw.), Parad oxa (w armer schnee), Ver­
gleichen (Das haar , das [ .. .J des goldes glantz erreichen ka nn)
und Allegoresen (Denn opfert k einer mehr der gottbeit deiner
pracht). Gl eichmafsig erstreckt sich diese ganz herkommliche ge­
danklich-bildliche Au sfaltung iiber die Quartette, d ie fol gerich­
tig du rch keinen formalen H alt von einander getrennt sind, und
weite r bis an s Ende des ersten T erzetts, das sich nur syn ra kt isch,
nicht aber geda nkli ch vorn Vorau fgehenden absetz t. Das Schlu B­
rerzett ist gedanklich w ie synra ktisch gespa lten. Die erste Zeile ,
DiP und noch mehr als diP mu p endlich un tergehen, schliefs r di e
Au sfaltung des Topos zusa mmenfassend ab und ordnet sich a ls
Schlu llstein den elf vorherge henden Versen zu . Obrig ble ibt ein
Zeilenpaar, das al s Satz- und Sinneinheit isoliert wird:

Dein hertze kan allein zu aller zeit bestehen /

D em Leib , berufen als briiste, lippen, schulte rn, augen, hand,
haar, /uP, und iiberhaupt der Leibli chkeit , den lieblichen gebiir­
den , w ird das hertze gegeniiberges tell t. N och imme r ist d ie Ten­
denz der ersten 13 Zeilen offen . Ma n konnte glauben, es sei an
di e Verewi gun g des Herzens du rch die Verse des D ichters ge­
dacht, wobei das Herz fiir das ga nze Innenwesen und Zentrum
des Menschen steht, Da kommt, wi e ein Querschlager , der un ­
erwartete SchluB:

Dieweil es die natur aus diamant gemacht .

Unerw artet natiirlich nur, wenn die gewoll te ambiguitas (L
132,2) verstanden und entsprechend, d. h. auf conceptist ische
Art, gedeutet wird. Denn der Di amant ist Inbild eben sowohl



der Leu chtkrafl und Unzerstorbarkeit wie der H arte, und das
lerzte, das St einerne des D iam anten , eher a ls sein Edles, ist hier
gemei nt : "U nsere Sprache ken nt den in Rede wendungen , Ub er­
lieferungen, Marchen und Sagen mannigfach sich a uBern de n Be­
gr iff des stei ne rne n H er zens und meint damit ein kaites, gef iihl­
loses, unanriihrbares H erz. "54

"D ie obscuritas a ls Lizenz " , sch reibt H EINRICH LAUSBERG tiber
d ie vorl iegende Fo rm ab sichtli che r Am big ui tat , " t ra ut dem Pu­
bl iku m, d as sich dad urch geehrt Whit, ein gewisses MaB an M it ­
A rbei t am Werk des Kiinst lers zu : der Kiinst ler gibt seine m We rk
gewisse Dunkelheit en mit und iibe riaB t dem Publikum di e Au s­
fiih rung des En dstad iums des Werks: di e daraufhin zusta nde­
kommende Kl arheit [ ...] ist so Frucht der Arbei t des Publikums.
Di e dem Publikum zuge mute te obscuritas ist ein Phanornen der
Ver fr emdung (§ 84). Ausd riick lich gesucht wird d ie obscuritas
in der Prez iositat (§ 166,4). " (L 133).

Ein neuer Topos ist da : d ie Unerbittlichkeit , die -H artherzig­
keit- der Geliebten, dargestellt a n der Komponente des St ein er­
nen im Diamanten - ein Conce t to, cine unvorhergesehene wit­
zige Wendung, die in epi grammatischer Zu spitzung d ie Argu­
mentation beschlielst . D er mem ento -m ori-Topos entpuppt sich
al so al s Finte, Er ist di e Vorau s-set zung fiir da s meraphorische
Umkippen des Ge dichts in dem Verspaar am SchluB. Dies Um­
k ippen , der Witz, ist seine wahre raison d 'etre. Die Metapher
des di amantenen H er zens beherrscht , al s Kern der Erfindung,
das ga nze Ge d icht . Ihretwegen w ird das sp rach liche Arsen al der
Ve rganglichkeit der scbonbeit noch einma l gepliindert - z um
wiev ielte n Mal? - und seine Versatzs t iicke mit b iede rman nischern
Ernst vo r uns hingestell t.

Dem Sonett, seinem Aufbau , teilt sich dies Verfa hren mit. Star t
der Symmet rie im ersten und im zweiten Teil mit Zasur und Wende­
punkt am Ende der Quartette (4+4//3 + 3) ergibt sich die kopfl astige
Einheit der ersten zwolf Zeilen und das Verspaa r am Schiu/\. Raffi­
niert erweise ist die Disparirat , die sich liberal! zeigt - im Verhalrnis
von Titel und ,Ziel-Couplet' , mittc lalrerlich a nrnutendcr memento­
rnori-Thematik und kap riz iosem Concetto, Entwicklung und Fazit ­
auch in der Formgebung des Schlufiterzeu s gewahrt. Syntak tisch bil­
den zwar die crste Zeile und die letzten beiden je eine Einheit ; vom
Reim her jedoch ist das Verspaar durchaus nicht als Einheit behandelt.
Nicht nur, daB seine Kadenzen nicht reimen, was als Moglichkeit im
Rahmen des Sonett s gegeben ware: sie sind auch silbisch nicht gleich
(v. 13 weiblich, v. 14 mannl ich). Wie der wahrhaft witzige Unterhalter
sein Apercu eher beilaufig hinwirft, versdimaht auch dieser Dichter,
scin Concetto durch formalen Sperrdruck zu apostrophier en.

... ,
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Integrierte Metaphorik

Als dienend und herrschend hatten wir die Roll e der Metaphorik
in Gedichten bezeichner , wo sic einmal als Zierar erscheint, der beliebig
auch anders verteilt oder gegen anderen Schmuck verrauscht worden
konnte, ohne den Ch arakter der Verse nennenswert zu verandern ; da s
andere Mal als dasjenige, was sie allein motiviert und urn desscnr­
willen sie iiberhaupt geschrieben worden sind. Hi er folgt ein Beispiel ,
wo die Meraphorik mit andern Elernenten zusammen da s Gedicht
best immt. Wir sp rechen von inregrierter Metaphorik, da sic weder
all ein dient noch ausschlie6lich das Ganze der Verse beherrscht.

[22] Unter dem We instock (1955)

Unter dem Weinstock im Traubenlicht
reifi dein let ztes Gesicht,
Die N acht mu/J das Blatt wenden .

Die N acht mu/J das Blatt wenden,
wenn die Schale zerspringt
und aus dem Frucbtfleiscb die Sonne dringt,

Die Nacht mu/J das Blatt wenden,
denn dein erstes Gesicht
steigt in dein Trugbild, geddmrnt vom Licht .

Unter dem W einstock im Traubenstrahl
prdgt der Rausch dir ein Mal :
Die Nacht mu/J das Blatt wenden!

Mit der Variation verbindet sich hier das Pr inzip des musika­
lischen Ritornells. Deutlich tritt die Zeile, die die Wende be­
schwort, als Gliederungsmittel hervor. Formal, syntaktisch und
metaphorisch geschlossen,verIeiht siedem Text die Festigkeir eines
rekronischen Geriists. Sie erscheint - als einzige unabgewandelt ­
in allen vier Strophen und beschliellt mit Nachdruck das ganze
Gedicht . Sie reimt mit keiner andern, hangt synraktisdi von kei­
ner andern ab und tritt vor allen andern auf doppelte Weise
hervor. Einmal metrisch, durch den Zusammenprall zweier He­
bungen, so daB der Eintritt der Wende, von dem die Zeile spricht ,
sich auch rhythmisch ereignet. Zum andern durch die Bildlich­
keit , das eigentiimliche Erfrischen einer idiornatisch habitualisier­
ten und vernutzten Metapher. Nach KLUGE/GbTZE beruht die
Redensart ,das Blatt hat sich gewendet' auf der Beobachtung vor
allem der Pappel, deren Blatter urn den johannistag ihre Stel­
lung andern, so daB danach der Baum keinen Schutz mehr vor
Regen gewahrt. Auch wer diesen Ursprung niche kennt, ernpfin­
det den Ruck, den "Wunderruck"55, der die Worte aus ihrer me-
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taphori schen Verblassun g befreit. D ie aktivierende transmve
Verwendung des Verbs und das Ei nschlieBen des Ausdrucks in
einem kn appen, pragnanten und kompositorisch hervortret en­
den Vers gew innen ihm Entschiede nhei t und semantische Kraft .

Die iibrige n Verse sind teils du rch Reim, teils durch variative Wie­
derh olung (oder beides) und insgesamt durch meta phorische Analogie
rnireinander ver knlipft . Das Thema gibe der erste Sat z, der auch das
metrische Muster enrwirfl :

Un ter dem Wei nstock im Traubenli cht
reifi dein letz tes Gesicht.

Der Rest variiert: erweit ert , steigc rt, vertieft. Dem Anfang entspricht
als Abwan dlung der SchluB:

Unter dem Weins tock im T raubenstrahl
prdgt der Rausch dir ein Mal [.J

Auch die dritte St rophe korrespond iert :

denn dein erstes Gesicht
steigt in dein T rugbild, geddmmt v om Licht.

Mot ivi sch nur lose verknlipft ist blof die zweite Strophe. Wie sich
zeigen wird, ist aber auch sic in den Zusammenhang der metaphorischen
Bezlige verwe bt.

Mit dem Weinstock ist der bildliche Umkreis des Ganzen be­
sti rnrnt. Die Oberschr ift U n t er d em Weins to ck bez eichnet die
innere Situ ati on. " Manchma l" , lesen wir im »Lexikon zur Bibel «,
" lieB man den Weinsto ck auch an anderen Baurnen ernporran­
ken, dann konnte man -unter seinem Feigenb aum und Weinstock
woh nen- (I Ko 5,5 [... ])" (LB 151 8). D as laBt sich wortlich und
iibertragen verstehn. Wie scho n hier , iiberwiegt da s Bildliche
auch in unserm Gedicht. Unter dem Wei nstock ist der met apho­
r ische Ort, an dem sich die Wend e, di e hier berufen wird, voIl­
ziehr,

In dem Traubenlicht enrwirfl die Sprache ihr metaphorisches
Mu ster , ein Muster vo n hoher Subtilitat , Das Licht, da s die
Traube gereift und da s sich in der reifenden Traube gesammelt
hat, ist vo n gesteigerte r Kraft ,

we nn die Schale ze rspringt
und aus dem Frucht jleiscb die Sonne dringt.

Wie die Trauben an der Sonne, reift in die sem Licht das letzte
Gesicht. Wie das Reif en der Frucht und das tiefere Reifen des
Gesichts einander entsprechen, so auch das Sich- Befreien des
Lichts aus der Schale beim Keltern und da s Sich-Befreien des
ersten Gesichts au s dem Tru gbild. D as Trugbild zerfallt, auBer-
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lich umgrenzt vom Licht , unter dem Andrang des reifenden Ge­
sichts. Das ist echtes Obertragen - /-AETaqJEQEiv - in organischer
Analogie.

Allerdings sind die Bild er in diesen Bczugen nicht scharf. Da ist
das Gesicht. Ist es visus, visum oder facie s? Da s T rugbild , mit dem es
kor respondierr, hat ebensoviel von einer Chimare, die nach innen
verblendet (phantasrna), wie von einer Au6enseite , die triigr (species).
Ist das Gesicht vor allern das Antlitz , das sich unter der Verfalschung
wied erh erstellt, so schwingt auch das Sehen darin mit, das die Ding e
in ihr em Wesen erfa6t (aspectus), und mehr noch die Kraft, von innen
her ein Bild zu entwerfen (visio). Der Traubenstrahl in der let zt en
Strophe erscheint in Analogie zur ersten und zweiten als Licht . Der
Rau sch in der folgenden Zeile verfugt aber auch den Saft , der aus der
Traube spr it zr, in das Bild . Das offn et den Bezug zum Rausch und
erschliefst dem Gedicht eine weit ere Dim ension.

Den inneren Raum bezeichnet die Anordnung, zu der die
Thema-Worter zusammentreten : Sonne, Licht, .Strahl' , .W ein­
stock, Nacht und Rausch - numinose Worter von groBer evo­
katorischer Gewalt. Ihre Suggestivkraftberuht auf dem Elernen­
taren, das sie bezeichnen, und auf der Aura des Heiligen, das
sie urngibt. Es sind Worter, die seit dem Altertum als religiose
Symbole gedient haben. Biblisches und Antikes verschmelzen
darin und verdichten sich im Einklang mit der Strenge der Form
und dem Beschworend-Insistierenden der Wiederholungen zu
einem rituellen Geprage.

Das allein erklart aber noch nicht die Magie, d ie dies Gedicht
tiber den Leser gewinnt. Sie wird verstandlich erst aus der Er­
innerung an HOLDERLIN. Gedichte wie »P atrnos«, »Wie wenn
am Feierrage« und »Bro d und Wein « unterhalten und nahren
die Symbolik von Licht, Nacht und Rausch. Aus »Brod und
Wein« sind uns die Nacht und die Trunkenheit als etwas Hei­
liges vertraut, Von der Freude des Weins ist dort die Rede, von
der Versohnung des Tags und der Nacht durch den Weingott,
von der Verwandlungsmachtigkeit der Nacht und von der Stirn,
die durch den Aufdruck eines "Stempels" gezeichnet wird.

Holderlinisch ist auch die Vorstellung von der organischen
Gesetzmaliigkeit, der Zyklik, mit der sich Geschichte und Schick­
sal vollzieht - hier das Geschick eines einzelnen - und von ihrer
Analogie zu den Vorgangen der Natur. Das Geschehen des Ge­
dichts, die Ruckkehr des ersten Gesichts in dem letzten, spielt sich
ab in der Natur: Unter dem Weinstock , die Natur lost es aus .
Zugleich vollzieht es sich Unter dem Weinstock wie das Erlebnis
eines Mystikers unter dem Kreuz. Auch dies, das Hereinwirken



des Religiosen ist holderlinisch. Und holderl inisch ist das dran­
gende und beschworende Verlangen nach der Wiederherstellung
einer ursprunglichen Echtheit, urn die es hier geht .

Die Nacht mufi das Blatt wenden, der Rausch pragt ein Mal .
Wir wissen nicht, was fur ein Mal das ist und was fur eine Wen­
de, aber Unausweichlichkeit und befre iende Entscheidung, das
Reinigende des Vorgangs teilt sich uns mit - eine Wirkung des
Kunstcharakters weit eher als des bestimmbaren und deutbaren
Inhalts.

Betrachten wir noch einmal die Leistung der Bilder. Von der lex i­
kali schen, gleichsam natiirlichcn Metaphor (We in s t 0 c k [englisch:
vine] , Frucht i l e i sc b [englisch : pulp)), die im bild-erh ellenden Me­
dium des Gedichts bereit s an schaulich wirkt, iiber die bildlich wieder
er frischte idi omarische (da s Blatt w enden) erhebt sich die Sprache zur
echten Metapher (Traubenlicht , das reifende Gesicbt usw.). Eine Grund­
metapher bezeichnet den inneren Orr, die metaphorische Dimension,
in der sich das Geschehen voll z.i eht (Unter dem Weinstock). Die Meta­
phern verbinden sich zu einem Merapherngcfledn (irn T raubenlicht /
reifl dein letztes Gesicht) . In dieses Geflecht ver webt sich eine Sym­
bol ik (Nacht, ,Wein', Rau sch), die bereits vorgepragt ist - auf ver­
schiedenen Stufcn : in der jiidischcn und gr iechischen Antike und in
der Verschm elzung und Abwandlung des anti ken Erbes bei H OLD ERLIN .

50 gewinnt da s Gedicht eine Ticfe, die es Iirerarischen Assoziationen
verdankt (Wein : Symbol der Wahrheit und des gesteigerten Lebens,
Nacht : Element der Verwandlung) . Zu voller Wirkung kommt die
Bildlichkeit ab er erst in ihrer Verschrankung mit der Architektur. (D ie
Wied erk ehr des erst en Gesichts in dcrn let zten, die die Verse thernat isch
beherrscht, erfahrr ihr e Entsprechung in dem zy klischen Aufbau des
Ganzen .)

Das Gedicht bewegt sich in Anspielungen und zum Teil in
bewulsrer Ambiguitat. Seine Wirkung beruht nicht auf dem, was
es sagt (das Gesagte bleibt dunkel), sondern auf der Suggestivi­
tat des .Kunstcharakrers' (HOLDERLIN). Dieser Kunsrcharakrer
stellt sich dar im Zusammenwirken von Metaphorik, Symbol­
gefiige und Bauform. Erst von hier aus wird das Wesen der Me­
taphorik erkennbar. Sie ist nicht kuhn, nicht ausgreifend oder
bizarr, sondern eher organisch, denn der Rahmen, in dem sie sich
entfaltet, legr auch sie auf die Geschlossenheit des Zyklischen fest .
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ANAL YTISCHES MODELL

[23] AmAkragas(I955)

Das gekldrte Wasser in den H dnden,
an dem Mittag mit den weipen Brauen,
wird der Flup die eigne Tie]e schauen
und zum letzten Mal die Diinen wenden,
mit gekiartem Wasser in den Hdnden .

Trdgt der Wind aus Eukalyptushainen
Blatter hochgestrichen, hauchbeschrieben,
wird der Flup die tiejren Tone lieben.
Festen Anschlag von den Feuersteinen

10 tragi der Wind zu Eukalyptushainen .

Und geweiht vom Licht und stummen Branden
halt das Meer den alten Tempel offen,
wenn der Flup, bis an den Quell getroffen,
mit geklartem Wasser in den Hdnden

15 seine Weihen nimmt von Licht und Branden .

Voruntersuchung

Realien

Es isr ein Bild des Siidens, zu dem sich die Elemente, das Wasser,
der Wind und die Glut, in diesen Versen verbinden. In den Eukalyptus­
hainen und den Feuersteinen wird es botanisch und geologisch konkret.
Der Titel, dies erinnerungsbe!adne hellenische Wort, holt den geo­
graphischen und historischen Hintergrund heran : den FluB und die
gleichnamige Stadt. Es ist die alte, schicksalsreiche Siedlung in Sizilien,
nahe der Siidkiiste, 581 v. Chr. von Griechen gegriindet, das sparere
Agrigenrum der Romer, in den punischen Kriegen umkampfl, 405 von
den Karthagern zerstort - beriihmtes Gelande mit Tempeln und
Tempelruinen des 6. und 5. Jahrhunderts. In den Versen, die nur den
Tempel heriiberholen, erscheint davon nichrs, doch in dem Wort klingt
es an. Ein Hauch von Geschichte, ein antiker Laut und der Atem der
sizilischen LandschaA: fallen von dort iiber das Gedicht.



Thematische s Muster

Es ist ein FluB-Gedicht . Dreim al , in jeder Strophe, immer am zen­
cralen O re, im zwei ten Takt des mittleren Verses, erscheinc das Wore
Flup . G liede re sich da s Ged icht mit dieser Th ernat ik eine r Dberl iefe­
run g ein? Als ein Lieblin gsmot iv des 18. Jahrhunde res ist un s die Ver ­
einig ung cines per sonifi ziereen Flu sses mit dem .Varer' , dem O zean,
ver rraut . In »Ma hornets-Ges ang« und »Machtigcs Uberraschen«, »De r
gefesselte Strom- od er »De r Rhe in- erhellen sich in wechselseitig er
Spiege lung d ie ,Entwi cklung' eines Flusses und menschliches Schicksa l.
Dem thcmat ischcn Ansatz encsprechend ist es einma l ein FluB, der
person ifizierend ins Menschliche hiniibergedeutet wird, ein anderm al
ein menschliches Schicksal , das sich symbolisch ode r allegorisch in der
Gestalt cines Flusses ve rbild licht .

Analyse

Metaphorik

Personifizierung

Personifiziert w ird auch h ier, doch unverkennbar mit andrer
Tendenz . Der Fluft ist ein Wesen . E r hat Bewufstsein, a ber auch
H iinde, D ie H dnde a ll erdi ngs, was ist das? Sei n Bert, in dem er
sich .halt ' ? W as sin d die Diinen, d ie er wendet ? Ist es der Ufer­
sa n d, den der F lu B in d en Windungen aufwirft? Oder die Dii­
nung des Wassers? Es bleibt in d er Sch webe. Die Bildlichkeit
en tw icke lt sich nicht zu voller Gest alt oder festem Bezug. Der
Fluft, der sich [iih rt , d er die eigne Tie]e scha u t , d er die tiefren
T one li ebt und der getroffen w ird, im Augenbliek der Weih e, bis
an den Quell, ist etwa s Beseeltes eher al s etwas Verleiblichtes .
W ie iibera ll in diesem Gedicht bleibr die Verkorperung partiell ,
sie w ird im Ansatz sis ti er t .

Da ist der Mittag an dem Mittag mit den w eipen Brauen. Ei ne
tiberraschende Person ifizierung. Un versehens ver wandelr sich da s Tra­
gerwore einer pr aposition al en Temp oralbest immung zum Trager einer
an gedeuteten Verkorperung, zur Fig ur im Entwu rf. Ein einziger Zu g
blir zt auf, das grelle blond e Licht tiber dem Au ge der Sonne. (Di e
Sonne gera t tiber den Aspekr des Zen its in das Bild . Ei ne H elios­
Assoziar ion laufl in den Brauen wohl mit , doch sie drangt nicht nach
vorn . Alles Feste in den Beztigen ist ja absichtl ich vermiede n.) D a ist
der W ind, dcr in die Eukal yptusha ine greifl und die Blatte r, die er
hochgest richen hat, mit seinem H auch beschre ibr und t rag: (w ie er den
Laut des Flusses tragi , der an da s Feucrsreingero ll des Ufers [?] prallt) ,
Auch hier ist die Per sonifizierung nicht fest. St reichen und Tragen ftir
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das Wirken des Winds, das sind, wenn iiberhaupt, Metaphern der
schlichtesten Art, und selbsr das Beschreiben der Blatter mit seincm
Hauch verhilfl: der Zwittergestalt des Winds noch nicht zur Person.

Kultmetaphorik

Da ist, schlielllich, das Meer, das am Ende den alien Tempel­
also wohl sich selber - offenhalr. Wie bei den Hdnden ist auch
hier das metaphorische Gegenliber nicht deutlich erkennbar. Die
Metapher ist absolut. Enrscheidend ist nicht ihr Bezug, sondern
die Dimension, die sie mit ihrer Gegenwart in den Zusammen­
hang cinfiihrt. Hier liegt die eigentliche metaphorische Erfin­
dung, die als Grundmetapher und assoziariver Kristallisations­
punkt das ganze Gebilde beherrscht. Sie flihrt es weg von den
klassischen Mustern und errichtet aus ihren Reminiszenzen eine
neue Gestalt. Nicht mehr erscheint hier der FluB, wie bei GOETHE
oder HOLDERLlN, als Trager eines menschlichen Schicksals, son­
dern als Trager einer kulrischen Szene . Kultische Handlung ist
die Weihe, die die letzte Strophe mit ihrem sakralen Vokabular
inszeniert : geklarr, geweiht, Weihen, Licht, Brande, Tempel. Ihr
Hohepunkt, und damit der Hohepunkt iiberhaupr, ist der Ein­
tritt des Flusses (des ewigen Werdens) in das Meer (die ewige
Dauer) .

Die Kunstfigur

Tempus

Hierauf laufl alles hin. Schon im Gebrauch der Zeiten driickt
sich das aus , Ist in den ersten beiden Strophen das Tempus die
Zukunfl, so in der letzten die Gegenwart. Das gibt dem ganzen
Geschehen den Charakter eines Vollzugs. Es steigert auf das Er­
eignis zu , dem alles entgegenstrebt: die Weihe des Flusses beim
Eintritt ins Meer .

Bauform

Dieser Steigerung dient auch der Strophenbau und der Reim .
Der dreigliedrige Bau mit dem besonderen Gewicht des dritten
Glieds und der beschworenden Wirkung des Reims erinnert an
die magische Form des dreistockigen Zauberspruchs. Von der
trochaischen Gangart verbreitet sich Ruhe iiber das Gedicht. Die
Bewegung wird weiter gebandigt durch den Festen Strophen­
bau mit seiner variativen Wiederholung der Anfangszeile und
damit der Reimverdoppelung am Schluf jeder Strophe (AbbaA).
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Wie im Tempus hebt sich auch im Bau die dritte Strophe durch
die Wiederaufnahme des umschliefsenden Reims (a) und die er­
neute Verwendung der Rahmenzeile (A) aus Strophe I als Zeile
4 hervor. So bindet sich auch dies Gedicht wie ein musikalisches
Ritornell zusammen und gewinnt durch die Form im Verein mit
dem hieratischen Wortschatz ein rituelles Geprage.

Rhythrnus

Dem Ineinander von Natur und Ritual, das die Verse YOm
Wort und vorn Bild her entwerfen, entspricht das Ineinander
lebendigen Pulsens und gemessener metrischer Strenge in der
Bewegung. Metrisch sind die Trochaen an keiner Stelle gebeugt,
rhythmisch aber fast standig umspielt und darnir gelockerr. Die
erst e Hebung ist selten verwirklicht (v . 7, auch v. 12), in der
Regel herrscht ,doppelt er Auftakt' (eigentlich iiberall in Strophe
I, besonders in Versen wie 1 und 2). Nur ein- oder zweimal sind
Metrum und Rhythmus im Einklang : ist ein Vcrs auch rhyth­
misch mit flinf betonten Silben besetzt (v. 7, 12). Meist sind vier ,
manchmal nur drei (v. 13, 14) der vom Metrum fixierten fiinf
Akzente in der Sprache verwirklicht.

Auch der Za surenreichtum hilfl, den Vers vor dcr Starre zu be­
wahren, die rciner Zcil enstil , wie ihn hicr der Bauplan erfordert , so
haufi g bcwirkt, besonders bei alternierenden Mafsen, Vier Arrcn von
Zasurcn sind vertretcn, zwci mannl iche (nach der zwcitcn [6 bzw .
und nach der drirtcn Hebung [2 bzw. 3]) und zwei weibliche (nach
der zwciten [2] und nach der drittcn Senkung [4]) - acht mannliche,
scchs weibliche Schnit tc, vierzehn im ganzen, die standig miteinander
wechseln . (Nur einmal wiederholt sich der sclbe Schnitt von eine r Zeile
zu r andern [v. 12, 13].) Das sorgt fur wechsclnd e Kol a, die , zumal
bei gleichen Kadenzen, fur das .Leben' der Zeilen von besonderer
Wicht igkeit sind .

Klangschicht

Rei m. Das GleichmaB, das die metrisch-rhythmische Fligung
dem Ze ilenende verleihr, wird yom Reim noch gestarkt. Aile 15
Reime end en auf -en. Die Klangdichte der Reimworter geht aber
we iter. Nicht nur, daf sie aile mit demselben Sonorlaut schlie­
Ben: er tritt auch sonst noch neunmal im Reim auf, bestimrnr
also zwei Drittel des Klanges - entweder allein (dreimal) oder
in Verbindung mit dem stimrnhaften d (sechsmal). Von den lib­
rigen Konsonanten sind zwei - die Halfte - ebenfalls stimmhaft
(b) ; zwei nur sind stimmlos (jJ).
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Bin n e n k 0 r res p 0 n den z. Die Dichte des Klangs, bewirkt durch
die Haufung sonorer Nasale und stimrnmhafter Konsonanren, beschrankt
sich aber nicht auf den Reim . Die Sonorlaute, die gleitenden m , n
(Nasale) und flieBenden I, r (Liqu iden) , bestimmen geradezu den
Klangcharakter des Konsonantismus. Keine Zeile, die weniger als 5,
verschiedne, die 6,.7, 8 (v. rz, 14, u. U. 9) oder 9 (v, II), zwei, die
sogar 10 davon haben:

V.4 und zum letzten Mal die Diinen wenden

2 3 4 5 6 7 8 9 10

v . 15 seine Weihennimmt v on Licht und Branden

1 23 * 4 5 6 7 8 9 10

(" mit Verschmelzung von lund 3, die aber Langung bewirkt.)

Durch zieht der Konsonantismus der Sonorlaute die Verse wie ein
festes Gespinst, so verstarkt den Zusammenhalt auch eine Vielzahl von
weiteren Klangbeziehungen, von Korrespondenzen und Echos:

Das gekldrte Wasser in den Hdnden
- , - 11 'II

(an) dem Mittag mit den

Diinen wenden
I ... I ...

bocbgestrichen, hauchbeschrleben
. - "- .-

wird der FtufJ die tieTren Tone lieben
" -:- -r- -r-

Anschlag ::,on den usw.

v0 k a lis m u s. Ahnlich geordnet und beziehungsreich ist die
Klanggestalt der Vokale. Viermal nur erscheint ein kurzes ton­
loses End-e. Charakreristisch dagegen ist der reiche Klang des
Diphthongs und des farbaufhellenden Umlauts (insgesamt 29).
Kein einziges Mal erscheint ein tiefes dunkles u, weder im Reim
noch im Innern der Verse . In Verbindung mit der Bedeutungs­
und Bildschicht gibr dies alles dem Vers eine Tonung von strah­
lender, festlicher Helle.

Geht das Stromende und Wehende der Natur im Atmenden
und Pulsenden des Rhythrnus' auf, so spiegelt die Strenge und
Geschlossenheit des Klanggeflechts die Strenge und Geschlossen­
heit des kultischen Akts. Beide Elemente, das des Rhythrnus' und
das des Klangs - in Reimen, Korrespondenzen und Kehrzeilen -,
verbinden sich in der Wirkung einer chiarezza mossa e composta.



Erschlieflung

Das Untersuchen der ,K unstfigur' hat die auBerordentlich e
Bedeutung der Sprachmagie, des Bann end-Beschwor end en fur
d iese Verse erhellt . Das Inkanrat or ische ist die sinnliche En t­
sprechung des Kulrisch-Ritue llen, in dessen Muster das Gedicht
d ie Natur figurie rt . Sein eigentl icher Gegenstand ist also nicht
der FluB, auch nicht die sizi lische Landschaft, auch kein syrnbo­
lischer oder alle gor ischer H int ergrund, sondern eine Feier der
Natur. Einer elernenta ren Natur, die sich aber vo n innen her ,
durch Sakralisierung, ins Mythische iibcr hoht . My thos ist ja das,
was nur im Wort existie rt. Erst in den Strophen ordnen sich d ie
Elemente zur Szene, und erst das Wo rt - das verfiigende Wort,
nicht das vergleichende und ubertragende - deutet der N atur
ihr e H eiligun g ein.

Betrachten wir noch einmal das Wesen der Metaphorik, urn
vo n daher die Eigenart des Gedichts zu erschlieBen. Die Bild­
sprache steht im Dien st eines Personifizierens, das seinerseits dem
Verfahren der Sakralisierung dient . Da ein sakrales Geschehen
- die Weihe - sich nur durch menschliches Handeln vollzieht,
miissen die Elemente der N atur, urn deren Weihe es geht , per­
sonifiziert oder doch beseelt werd en. Gegensta nd des Gedichrs
ist aber allein die N atur , Ihr Elementarcharakter da rf nicht ver­
wischt oder gebrochen werd en. Eine durchgehende Analogie ist
deshalb vermieden. Die Verkorperung bleibt bewu llt frag men­
tarisch: isol iert, andeutungshaft, ambivalent. Sie setz t an und
br icht ab : wi rd nur so weir get rieben, daf sie den Vor gang der
Sakralisierung errnoglicht. Selbst der FluB, mit all seinen leib­
lichen und seelischen Tatigkeiten, wird nur halb zur Figur. Das
In nere, die Fahigkeit wa hrzunehmen unci zu empfinden, iiber­
wiegt. Sta rt von Perso nifizieru ng wa re also besser von Animis­
mus zu sprechen ode r von einem Verfahren, das zwischen Ani­
mismus und Personifizieren vermitte lt. Damit ist die Aufgabe
der Meta phorik umschrieben. Sie ist auch hier nicht, ebensow enig
wie bei dem Weinstock-Gedicht [22], ent bunden und krali , son­
dern funktiona l. Die Frage der Kiihnhcir tritt damit zuriick.
D ie kiihn ste Metapher ist zw eifellos die ,enharmonische Ver­
wechslung' des Mittags von der Zeitb estimmung zur ange deute­
ten Figur. Sie bleibt aber am Rande, bei den begleitenden Per­
sonifizieru ngen, die die H auptfigur , den Flufl , nu r umspielen.
Wenn sie mehr fur die metaphori sche Dimension bedeutet als die
gelaufige Metapher des Winds, der Blatter oder Gerausche tr dgt
oder auch .schreibt' , so nicht, weil sie kilhn er ware , sondern weiI



die Helios-Komponente sie naher an die zentrale Metapher, den
Tempel, heranriickt.

In dem Tempel erreicht die Metaphorik ihre hochsre Potenz.
Hineinverfiigt in den Zusammenhang ist dieses Bild von den
Assoziationen des Titels, der wie in dem Weinstock-Gedicht et­
was anschlagt, was das Gedicht dann entwickelt, Wie dort aus
der Metapher des Weinstocks, so entfaltet sich hier die metapho­
rische Dimension aus der Metapher des Tempels. Mit ihr wird
.geserzt', was nicht nur die Bildlichkeit bestirnmt (den geoffne­
ten Raum), sondern den entscheidenden Begriffs- und Vorstel­
lungsbereich iiberhaupt (das Ritual der Weihe). Entscheidend
auch darin, daB sich die Metaphorik mit diesem Bereich von dem
klas sischen Muster entfernt. Sichtbar freilich ist dieses Muster
noch immer. Der Fluft, als ein vollstandiges Wesen, mit Quelle,
Lauf und Miindung, mit Richtung und Kraft, BewuBtsein und
Empfinden, und die Vereinigung mit dem Meer als Ziel und
VoUendung - das ist uns vertraut. Es ist der Hintergrund, von
dem das Gedicht mit seiner Wendung zur Weihe sich ablest.

Auch in diesem zweiten ,ritualist ischen' Gedicht ist die Bild­
sprache mit dem Bau - der Strophik, dem Reim , dem Korrespon­
denzengeflecht - univers. Der vorherrschende Zug , das Sakrale,
ist ebenso durch die hieratische Form gepragr wie durch die
hieratische Meraphorik.



V ERGL EI CH

Wir vergleichen im folgenden zwe i Gedichte, denen nicht nur
das Th ema gemeinsam ist, der Tod des Orpheus, sondern auch
die stoffliche Quelle, die »Metarnorphosen« O vrns - wobei noch
hinzu kommt, daB das zwe ite Ged icht in Kenntnis des ersten ver­
faBt ist .

Hier zun achst die lat einische Quelle in der Obersetzun g von
J OHANN H EI NRI CH VOSS56 :

Aber indem mit Gesang der begeistert e Thracierbarde
Waldungen, samt dern Gewild' , und folgende Fe1sen her an zog;
Siehe, die Fraun der Ciko nen, mit zott igcn H aur en des Waldes
Urn die verwilderte Brust, vo n des Bergs Felshohen erschaun sie
O rfe us, welcher das Lied den geschlage nen Saiten gesellet .
Eine des taumelnden Schwarm s, die das Haupthaar schwan g in den

Liift en:
H a! dort, rief sie, er ists, der Verachrer der Fraun ! und der Th yr sus
Flog zu dem tonenden Munde des apo llinischen Seher s.
Aber mit Laub ' urnsponn en, bezeichnet ' er, ohne Verwundung.

10 Wiitend erhub die andre den Stei n; doch er ward in dcm Flu ge
Vom harm onischen H all e besiegt des Gesan gs und der Leier;
Und als flcher' er Gnade der ungeheur en Verschuldung,
Sank zu den Fiillen er hin. N un wachsr des verwege nen Un sinns
Kr ieg, und die Malligu ng floh ; und rasend er herscht die Eri nnys.

15 Noch wa r' alles Gescholl erw eicht vom Gesange; wen n machtvoll
N icht das Geschrei, und das H orn des berecynthischen Schallrohrs,
Trommelgeroll, und Geklarsdi , und Ju belgeheul des Iacchus,
Uebe rscholl der Gitar re Geron . Jetzt t roffen d ie Stei ne,
Rot h vom hei ligen Blute des unvernommenen Sangers ,

2 0 Stets noch blieben erstau nt vo n dem Wohllaut seines Gesanges,
Vogelschwarm' und Schlangen und dran gende Thi ere des Waldes;
Doch die Mana den zerstii rrnten des Orfeus Wunderversammlung.
Gegen ihn selbst dann stre cken sie wi ld die blutigen Hande,
Alle geschaart : wie die Vogel, wenn einst am Tage sic flatr ern

25 Sehn den Vogel der Nadi r: wic zur Schau dem Dopp elthearer
Fr iih im besandeten Raum ein H irsch zu ster ben best irnmt wi rd,
Hu nden ein Raub. Sie bestiirmen den gort lichen San ger, und schleu­

dern
Laubumwundene Stabe, zu anderem Dienste gewcihet.
Die hebt Schollen zum Wurf, die schw ingt den gebrochenen Baum ast.

30 j cne Gcstein ; und damit nicht wehrlos rase der Wahnsinn:
Sieh dorr ackerten Stiere da s Land mit gedrangerer pflu gschar;



Und nicht ferne sich Frucht mit verd ienendem Schwc ilie bereitend,
Grub im harten Gefilde die nervige Faust der Besteller.
D iese, den H eerzug schau end, entfliehn ; d ie Gerarhe de r Arbeit

35 Bleiben zuriick ; und es liegen, zerstreut durch verlassene Felder,
Lastende Haun, Gathacken, und langgeklauete Karste.
Ais di e verwilderten solches geraubt, und zerrissen die Sti ere ,
Troz dem drohenden Horn; jezt morderisch nahn sie dem Sanger.
Ihn, der d ie H and' ausstreckr' , und da s erstemal heute vergebens

40 Reder', und nichts mit der Stimrne bewegete : die sen ermordet
Frech der entweihe nde Schwarm; aus dem Mund', 0 Jupiter! jenern ,
Den der Felsen vernahm, und den mit Empfindung das Bergwild
Horete, schwand in die Luft di e au sgeathmete Seele .

Dich wehklagt das Gewild ; d ich, Orfeus, girrende Vogel,
45 Dich das sta rre Gestein ; dich , welch e so oft dem Gesange

Folgetcn, Walder umher ; dich gleichsam scherend das Haupthaar,
Traurt der entblatterte Baum ; mit Thranen auch, sagr man, ver­

mehrten
Strome die eigene Flut ; und gehiillt in dunkele Leinwand
Ging Najad' und Dryade, mit aufgeloseten Locken .

50 Weithin lagen die Gl ieder zerstreut. Haupt nahmst du und Leier,
Hebros, auf ; und, 0 Wunder! da mitten im Strom sic hinabfliefst,
Sanft wie Wehmut klagt der Leier Geron, wie Wehmut
Lallt d ie entseelete Zunge; die Bord' antworren wi e Wehmut.

Sonett

Aus einem Zyklus von 1922

[247 Du aber, Gottlicber, du , bis zuletzt noch Ertoner,
da ibn der Schwarm der oerschmdhten Mdnaden befiel,
hast ihr Gescbrei iibertont mit Ordnung, du Scboner,
aus den Zerstorenden stieg dein erbauendes Spiel .

Keine war da, daft sie Haupt dir und Leier zerstor.
Wie sie auch rangen und rasten, und aile die scharien
Steine, die sie nach deinem Herzen war/en,
wurden zu San/tem an dir und begabt mit Gebor.

SchliefJlich zerschlugen sie dich, von der Rache gebetzt,
10 urabrend dein Klang noch in Lowen und Felsen verweilte

und in den Bdumen und Vogeln. Dart singst du noch jetzt.

o du uerlorener Gott! Du unendliche Spur!
Nur weil dich reifJend zuletzt die Feindschaf/ uerteilte,
sind wir die H orenden jetzt und ein Mund der N atur.

In der Form des Anrufs berichtet das Sonett zunachst die
Sage, wie sie OVID in den »Metamorphosen«, Buch XI, erzahlr,
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Doch zeichnet sich hier schon, im Bericht, eine Deutung abo Ge­
schrei und Ordnung, Zerstoren und Erbauen, Scharfes und
Sanftes - in der Antithese der Warter erscheint die Unversohn­
lichkeit der Machte, die sich begegnen . Mit den Worten Schlieft­
lich zerschlugen sie dich endet der Bericht . Eine beseelende
Verfeinerung fiigt sich an : wiihrend dein Klang noch in Lowen
und Felsen verweilte. (Das Original spricht nur von der Trauer
der Natur.) Scheinbar ein Schmuck, in Wahrheit erweitert sich
darin das Geschehen urn eine neue Dimension. Der Satz isr Uber­
gang zu dem folgenden: Dort singst du noch jetzt , Hier beginnt
die Deutung, mit der sich der Autor iiber den Bereich der Fabel
hinausbegibt.

Dort : das heiBt in der Natur. Als Person wird Orpheus ver­
nichtet (verlorener Gott), als Wesen lebt er fort (unendliche Spur) .
Seine Totung ist der Preis fiir den Eingang in die Natur. Wenn
sie zu uns spricht, so nur, weiI es mit der Stimme des Orpheus
geschieht. Und singen wir, so singt in uns die Natur, weiI sie von
Orpheus erfiillr ist, dem Wesen des Gesangs. So heiBt es in
einem andern »Sonet t an Orpheus- (1,5):

ERRICHTET keinen Denkstein. LaBt die Rose
nur jedes Jahr zu seinen Gunsten bliihn.
Denn Orpheus ists. Seine Metamorphose
in dem und dem. Wir sollen uns nicht miihn

urn andre Namen. Ein fiir aile Mal
ists Orpheus, wenn es singt.

Wie der Tod des Dionysos, der zerrissen wurde, urn einzu­
gehn in die Natur als eine Gewahr ihrer Fruchtbarkeit, ist dies
ein Opfertod: er verbiirgt die Durchtrankung der Natur mit
dem Geist des Gesangs.

Hart man, ohne es zu kennen, daB in den wenigen Zeilen
eines Sonetts die Warter Gottlicber, Gott, Schaner, Sanltes, un­
endlich, erbauend und zweimal ein Ausrufezeichen begegnen,
ist man aufs Schlimmste gefaflt. Weniger Genauigkeit bei so vie!
Pathos, und die Besorgnis ware am Platz.

Das WOrt Schoner, wie aile andern, wird konkret durch die Um­
gebung, in der es erscheint. .Schon' ist Orpheus also nicht , weiI er dem
H aBlichen gegenubersreht, sondern der Zerstorung. Gottlicber und
Gott - das liiBt an die Abkunft von einer Muse den ken, oder von
Apollon, von der die Sage uns wechselnd berichter. Doch das Wort ist
spezifisch. Wenn der Eingang des Orpheus in die Natur die Natur
erhoht, so muf er mehr sein als sic, mehr auch als ein Mensch, also ein
Gott. Prazis ist auch das Wort .erbaucnd' . Es hat nichts von der Er-



baulichkeit der Traktatchenliteratur, sondern bedeuret, daB Orpheus
durch Ordnen etwas er-baut,

Macht das einzelne Wort den Ausdruck konkret, gibt ihm die
Grarnrnatik eine besondere Beweglichkeit und Freiheit. Das Ge­
dicht beginnt mit dem Anruf, der etwas fortzusetzen scheint :
Du aber . .. Angeknupfl allerdings wird nur an das Wissen des
Lesers. Grammatisch ohne Bezug, holt das aber den Vorgang der
Sage bis zum Augenblick heran, in dem die Handlung beginnt.
Nach der Emphase des Anrufs tritt im nachsten Vers beim Wech­
sel von der zweiten zur dritten Person der hymnische Ton vor
dem epischen des Berichts zurilck: da i h n der Schwarm der uer­
scbmdhten Manaden befie!. Dies retardiert fur einen Augenblick,
es objektiviert. Bei gesteigertern Affekt fiihrt die nachste Zeile
in die Apostrophe zuruck.

Eigentiimlich ist die antikisierende Expressivitat. Filgt sich der
Chiasmus Lowen, Felsen - Baume, Vog el dem Deutschen ein, wird der
Latinismus funktionell in der Konstruktion Keine w ar da, daft sie
Haupt dir und Leier zerstor. H ier schimmert das Must er des kon sekuriv
oder final bestirnrnren konjunktivischcn Relat ivsatzes durch : Keine
w ar da (bcfahigt dazu oder befugt), daft sie Haupt dir und Leier
zerstor. Andeutungshaft erscheint das Walten cines hoheren Sinn s in
dieser Abbreviatur. Noch gewagrer ist die Fiigung du, bis zuletzt noch
Ertoner. Schon da s nomen agenti s ist unge wohnlich. Seine starke
Verbalqualitat verknupfl ihm die Ad verbialbestimmung so fest, wie
es sonst im Deutschen kaum ang eht . Ein Latinismus auch die s, doch
mchr noch cine expressive Figur. Das Ertonen noch bis zuletzt zicht
sich in den Anruf hinein, schwingt in ihm fort , es dynamisiert den Stil,

Frei behandelt wie die Grammatik ist auch die lyrischc Form :
Daktylen start der iiblichen ]amben - angeregt von OVID? Die
Bcgegnung des Epischcn mit dem Muster des Sonetts hat jedcn­
falls zu einer Hymne gefuhrt, die Form des Sonetts ist lediglich
.zitiert ' .

Es ist das sogenannte deutsche Sonett mit neuen Re imen im zweiten
Quartetr, hier sogar in gewechselter Verteilung : a b a b, c d d c. Die
Metr ik ist durch verschiedne trochaische Ersetz ungen variiert [v. 3,
Takt 3; v. 7, Takt 1,3,4 ; v . 13, Takt 3] (und da s Daktylengeklapper
auf diese Weise vermieden), die strophische Festigkeit noch weiter
durch unkon ventionelles Zeilenenjambement - Zeil e 6/7 - entspannt
(und dadurch zugleich die Wirkung des Re ims gcschwacht) .

Auch die Stanzenfuge ist versetzt : yom Ende des zweitcn Quartetts
vors Ende des erst en Terzetrs, AuBerlich ble ibt sic gcwahrt. Bei Schliep­
lich ze rschlugen sie dich liegt dcr Wendepunkt des Berichts ; doch der
Bcricht setz t sich fort , und das inh altlich Neue, die iiberraschende
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Deutung, beginnt erst am Ende des ersten Ter zetts mi t dem Satz :
D art singst du noch [etz t ,

Di es all es, die loseren und frei vert eilten Reime des ,de ut ­
schen' Sonetts, gelockerte Metrik, unorthodoxes Zeilenenjambe­
men t, versetzte Za sur , erscheint im Zu sammenhang mit der Ver­
wend ung des Daktylu s als bewu fltes Mitt el zur H ymnisierung
des Sone tts, Das Sonett ist al s Form nicht negiert, aber ver­
schleiert; da s Gedicht ist flieBend er , ,griechischer' geworden.

Ob er die Element e - Sage, Sprache, Form - ist also frei ver­
fiigt , nicht in WiIlkiir, sondern mit Bedacht. Die Sa ge ist iiber­
nommen und nacherzahlt, die Form des Sonetts gew ahlr und im
.Zitat' gegenwartig, Doch da s Vorhandene und schon Geformte
wird versetzt, durchbrochen , verfremdet, Es hat sich neu figu­
riert.

Hymne

[25] Orpheus' T ad (1946)

Wie du mi ch zuruck laftt, Liebste-,
Von Erebos gestoft en,
dem un wirtlichen Rhodope
W ald herziebend ,
zw eijarbige Beeren,
rot gliih endes O bst ­
Belaubun g schaffen d,
die Leier schlagend
den Daumen an der Sait e!

1 0 Drei Jahre schon im Nordsturm!
An T ot es zu denk en, ist suft ,
so Entjernte,
man biirt die Stimm e reiner,
fuhlt die K iisse,

15 die fluchtigen und die tiefen - ,
doch du irrend bei den Schatten!

Wie du mi ch zu ruck laftt -,
anstiirmen die Fluftnymphen,
anw inken die Felsenschonen ,

20 gurren : »im oden Wald
nur Faune und Schratte, doch du,
Sanger, Aufw olb er



von Bronzelicht, Schwalbenhimmeln-,
fort die Tone -

25 Vergessen -1«

-drohen-I

Und fine starrt 50 seltsam ,
Und eine Grolle, Geileckte,
bunthautig(»gelber Mohn«}

30 lockt unter Demur, Keuschheitsandeutungen
bei hemmungsloser Lust - (Purpur
im K elche der Liebe -I) vergeblichl

drohen-I

N ein, du sollst nicht uerrinnen,
35 du sollst nicht ubergehn in

[ole, Dryope, Prokne,
die Ziige nicbt vermischen mit Atalanta,
dafl ich toomoglid« furydike
stammle bei Lais -,

40 doch: drohen-I

und nun die Steine
nicht mehr der Stimme [olgend,
dem Sanger,
mit Moos sich bidlend,

45 die Aste laubbeschwichtigt,
die Hacken dhrenbesdnjtigt :-:
nackte H aune-I

nun wehrlos dem Wurf der Hiindinnen,
der tuilsten -

50 nun scbon die Wimper nafl,
der Gaumen blutet -,

und nun die Leier
hinab den Flufl-

die U fer tonen-,

Anmerkung zum Text
Haune (v. 47). Der Verfasser bemerkt zu dem Wort, daB er ihm bei

Voss zum erstenmal begegnet sei. "Es erschien mir ein gutes Wort,
ich forschte ihm nach, jedoch ohne Erfolg. Da ja aber Johann He in­
rich VoB ein sehr starkes und originelles Obersetzungsgenie war,
muf er das Wort gekannt haben, und es muf damals, zumindest in
Norddeutschland, gebraucht worden sein. Ich [. ..J rnuf nach der



Stelle annehmen, daB es sich [. . .J urn eine Art Waffe gehandelt hat
oder urn einen Gegenstand der Feldbearbeitung, also auch eine Art
Hacke oder vielleicht ein Eisen vorn Pflug. In Berlin ist der Aus­
druck ganz unbekannt."57 Fur rastri graves steht bei Voss (s.o. v . 36)
.Lasrende Haun" ( = Hau'n fur Hauen). Der Autor hat entweder
Haun' (fur Haune) gclesen oder in seiner Erlauterung bewulite
Mystifikarion im Interesse einer expressiven Verfremdung getrieben.

Der Dichter hat die »Metamorphosen- in charakteristischer
Freiheit benutzt, mit Umstellungen, Abwandlungen, Kontrak­
tionen. Die Warter, die er der Vossischen Obersetzung entnirnmr,
sind folgende (in der Reihenfolge ihres Auftretens in dem deut­
schen Gedicht): Erebos, Rbodope, Wald(ungen), berziebend
(zog . . her), zweifarbige Beeren, rotgliibendes Obst, Leier, Dau­
men, Saite(n), Nordsturm, (Ge- )Stein, laubbeschwichtigt (Iaub­
umwunden), Aste (Baumast), (Gat-)Hacken, Haun(e).

Sprachliche Harten gibt es auch hier. . .. Von Erebos gestopen - :
Das Totenreich erscheint wie ein Schlund, der ihn ausgesrolien, und
fast wie cine Person, die ihn verstofsen hat. . . . dem unwirtlichen
Rbodope I Wald berziebend: Wald, der dem Sanger folgt, von seiner
Leier beschworen, wird in das Gebirge gezogen. Der dativus commodi
hat etwas Antikes in seiner Kiirze, Wie schon bei 'voss ist das Wort
Rbodope, griechisch femininum, neutral gebraucht : (das) Rbodope
(-Gebirge) - oder maskulin? - hier unerlalj lich zur Verdeutlichung
des Kasus.. . . anstiirmen die Flupnymphen: aus dem expressiv ge­
spannten ungetrennten Prasens ergibt sich die Analogie anwinken die
Felsenschonen . Das Verb suggeriert das Heftige, in dem sich die Lockung
mit Drohung mischt. Paarig angeordnet wie diese Prasensforrnen, mit
analoger Erweiterung im zweiten Glied, sind die ebenso expressiven
Partizipien in den Versen

die Aste laubbeschwichtigt,
die Hacken dhrenbesdnjtigt [. . .J

Bei OVID lassen Bauern, die in der Nahe auf den Feldern arbeiten,
beim Nahen der Weiber ihre Gerace zuruck und f1iehen (s. o. v. 34-36) :

. . . fugiunt operisque relinquunt
arma sui; vacuosque iacent dispersa per agros
sarculaque rasrrique graves longique ligones ."

Wie die Thyrsosstabe und Asre werden die Hacken von den Manaden
als Geschosse benutzt. OVID erzahlt, wie das erste, foliis praesuta,
laubumwunden (Voss), noch nicht verletzte. Das fUhrt zu laubbe­
schwichtigt und entsprechend, bei den Hacken, zu dhrenbesanjtigt ,
Dann aber sind die Haune ,nackt' .

Eigenartig, daB der neuere Dichter die Manaden zu Nymphen
macht (Najaden, Oreaden), die bei OVID den Tod des Orpheus be­
trauern (5 . o. v. 48 f.). Vielleicht sind Demut und Keuschheitsandeu­
tungen, die zum Bild der Manaden nicht passen, von dort auf die



wiisten Hiindinnen iibertragen. Jedenfalls ist ihre Beschworung von
grofser Suggestivitat. Katzenhaftes durchdringt sich mit Eindriickcn
des Geil-Vcgetativen (.gelber Mohn« } und Menstruellen (Purpur im
Kelche der Liebe) . Von der Strcnge und Reinheit des Anfangs Whn
das Wiiste dieser Fleischlichkeic in die Ermordungsszene.

Das Gedicht hat sieben Partien, von denen die letzte in klei­
nere Stiicke zerfallt. Die Gliederung wird plastisch im Motiv­
charakter der jeweils ersten Zeile. Die Zusarnmenstellung ergibt
ein rhemarisches Geriist:

Wie du mich zuruckliijlt, Liebste
drei Jahre schon im Nordsturm
wie du mich zuruckliijlt
Und eine starrt so seltsam
N ein, du sollst nicht uerrinnen
und nun die Steine .
und nun wehrlos dem Wuri der H iindinnen

Die dritte Partie schliefst durch Wiederholung der Thema­
zeile an die erste an . Es besrehr zunachst das Verhalrnis der
Variation, denn hier wie dort durchdringen sich die konstitu­
riven Elemente, die karge Harte des Waldgebirgs und die Bilder
des Bukolischen. Doch binden sich die dritte bis fiinfte Partie
zusammen durch das wiederkehrende drohen, das zasuriert und
zugleich verspannt, So wird die dritte Partie zum Gelenk, worin
der Monolog des Orpheus und die auBere Handlung sich be­
gegnen. Technisch ist dies bewirkt durch das Zitat: die Exposi­
tion der Handlung ragt mit ihm in den Monolog hinein . Die
fiinfte Partie schliefst an die zweite an . Die erinnerte Eurydike
wird nun beschworen wie etwas Bedrohres, Zusammen mit Ere­
bos und Rhodope gibt die Kette der klangvollen griechischen
Namen dem Gedicht, vom Sinnlichen her, einen antikischen Zug.
Mit der sechsten Partie lost der lyrische Bericht den Monolog des
Orpheus abo Danach .zerfallt' der Bau: der letzte Abschnitt, die
Zerstiickelung schildernd, wirkt auch selbst wie zerstiickt.P"

Wie in dem Sonett begegnen sich auch in diesem Gedicht Macht
und Macht. Beide Gewalten treten auf vor dem Grund der Na­
tur, deren Kargheit als weitere Macht erscheint. ,U nwir tl ich' /
Nordsturm / ode / nur Faune und Schratte sind ihre Siglen. Or­
pheus ist ihr Bez winger. Als solchen begrufsen ihn die Manaden:
Au/wolber von Bronzelicht, Schwalbenhimmeln. Doch steht er
anders in dieser Gewalt als sie. Die zweite Partie, der Eurydike­
Komplex, erschlielit es mit seiner Motivik: siiB, rein, tief, denken,
fiihlen, entfernt, tot. Hieraus, aus der sehnsuchtsvollen Ver-



senkung in das Entfernte und Tote, erwachst, wie von selbst, die
arkadische Belebung der Odnis . Es ist das Zeugende der Zucht,
dem das Zerstorende der Ziigellosigkeit gegeniibertritt in hem­
mungsloser Lust.

Als die Leier den Fluf hinuntertreibt, tonen die Ufer: respon­
dent flebile ripae. Sparsam isr aus dem Ovmischen Material ein
Stiick herausgebrochen. Sehr verhalten deuter sich die Unzerstor­
barkeit des Lieds darin an. (Der Autor hat sie anderswo empha­
tischer benannt.?") Diese Verhaltenheit wird noch deutlicher beim
Vergleich mit dern Sonett. GewiB ist Orpheus auch in der Hymne
der Sanger. Das feierliche Wort erscheint, und zweimal erscheint
die Leier, sein heraldisches Emblem. Doch ist die Gestalt gewis­
sermaBen realer. Sie ist kein Gott, hat keine Gortlichkcit, ihr
Tod ist kein Opfertod, es gibr hier keine Theologie. Die Sprache
bringt es Fertig, bei aller antikisierenden Erlesenheit ,rea listisch'
zu bleiben (daft ich tuomoglich Eurydike stammle bei Lais), ge­
legentlich auch naturalistisch (Purpur im Kelche der Liebe) .

Zu sammenfassung

Die Gedichte beriihren sich, iiber die gemeinsame Quelle
das gemeinsame Thema hinaus, in der unbeschrankren Verbind­
lichkeit des hohen Stil s. Auch in der Gemeinsamkeit des hyrn­
nischen Tons und ebenfalls, beziiglich ihrer formalen Verfassung,
im Riickgriff auf verbreitete Muster.

Die Begegnung des Sonetts mit den Hexametern der Quelle
erzeugt ein freies, gelockertes Scheinsonett, dessen groBere rhyth­
mische Beweglichkeit, im Verein mit dem preisenden Anruf, die
Form hyrnnisierr. (Auch die altesten Hymnen, die homerischen
Gotterlieder, waren ja Abspaltungen des Epischen - hexarne­
trische, also daktylische Gedichte - und verbanden Berichr mit
preisendem Anruf.)

Das zweite Gedicht, thematisch eine Maske im Sinn EZRA
POUNDS, leiter sich nach Cestus und Form von den Hymnen des
jungen GOETHE her. Es steht, wie sie, in Freien Rhythmen und
zeigt - im Unterschied zum Sonett - dieselbe Durchsetzung mit
realistischem EinschluB.

Hierin, in dieser andern Legierung, liegt iiberhaupt der we­
sentliche Unterschied. Das Sonett von 1922 war dem Dichter
der Hymne von 1946 bekannt. Wie es scheint, verhalt sich sein
Gedicht zu dem alreren reaktiv, wie eine Revision aus expres­
sionistischem Geist."! Irn Sonett herrscht ganz das Pathetische
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vor, das sich zwar durch sauberen Wortgebrauch legitimiert, doch
als Stil aufs Esoterische und Seraphische geht . Der Autor der
Hymne hatte vorn Gedicht des Jahres 1950 gefordert, es miisse
"das Esoterische und Seraphische ungeheuer vorsichtig auf harte
realistische Unterlagen verteilen"62. Realismus war hier vorn The­
rna her nicht moglich, doch ist die Hymne dem Sonett gegen­
iiber ganz spiirbar gehartet. Ihr Autor hat darauf verzichtet,
den Tod des Orpheus zu deuten, eine .Lehre' daraus zu ent ­
wickeln , eine Aitiologie. Thernatische Variante seiner Verse ist
nicht das Opfer, sondern die Treue. Orpheus ist ihm nicht Trager
von irgendetwas, sondern reine Figur. Er stellt ihren Tod fUr
sich, als ein Bild, das, ohne iiber sich hinauszuweisen, seinen Sinn
aus sich selbst erhellt,
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VERZEIOHNIS DER FACHAUSDR iiCKE

R verweist auf das Register

Abgesang : in Minne- und Mei­
stersang, auch im Kirchenlied
Schluiiteil der Strophe, der als
Konrrast dem Aufgesang aus
zwei gleichgebauten -+ Stollen
gegeniibcrsteht.

Abversauftakt : -+ Auftakt zu
Beginn des zweiten Teils (Ab­
verses) eines in Halften geglie­
derren umfangreicheren Verses .

Adonius: gr. , Vers in Gedichten
auf den Tod des Adonis, Kurz­
vers aus Daktylus (s. R) und
Trochaus (s. R) : -vv-v
(>Z X XXX).

M(loV (hadron genos) :
,volle' oder .starke Gattung',
hochsre der drei anti ken
(Haupt-) Stilarten (-+ genera
elocution is), der erhabene Stil,
-+ genus sublime.

Aitiologie : gr. ,Lehre von der Ur­
sache', U rsprungssage.

Akzent, expiratorischer : lat .
,Hinzugesang' (-+ Prosodie)
und ,durch Aushauch [d . h.
durch Nachdruck] bestimmt',
lautl iche Erscheinung, die die
Sprache durch den Nachdruck
gliederr, den einzelne Silben
erhalten. N achdruck ist also
wichtiger als Tonhohe und
Dauer der Silben, -+ Akzent­
vers o

Akzent, musikalischer : Akzent,
der die gesprochne Rede nach
der Lange und Tonhohe der
einzelnen Silben gliedert.

Akzent, versetzter : gegen die
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Regel des Metrums gesetzter
Akzent, -+ Anaklasis.

Akzcntvers : Vers, der sich nach
der Druckstarke der Silben in
ihrer natiirtichen Betonung,
nicht etwa in erster Linie nach
deren Zahl oder Dauer und
Tonhohe gliedert .

alkaische Odenform : nach dem
gr . Dichter Alkaios, Ode aus
zwei alkaischen Elfsilblern,
einem Neun- und einem Zehn­
silbler :
v-v-v-vv-uv
v -v-C:;-vv-vv
v-v-v-v-v
-vv-v v-v-v·

alkaischcr Neunsilbler: -+ alka­
ische Odenform.

Allegoresen : vom gr. ,anders re­
den ' , Verbindung von uneigent­
lichen Ausdriicken (-+ Meta­
phern) zu einem bildlichen Ent­
sprechungskomplex.

Alliterationen : lat. .Letter-van
Lerterv-Klingen-Lassen', Klang­
verbindungen von Wortern
durch gleichen Anlaut ; im
strengen Sinn - et wa beim
Stabreim - nur Stammsilben­
anl aut.

Alternation: -+ Alternieren.

Alrernieren, strenges : lat . ,Ab­
wechseln', gleichmatligcs, un­
gelockertes Wechseln betonter
und unbetonter Silben.

alrernierende Malie.
arnbiguitas, gewollte : lat. ,nach

zwei Seiten treiben' , absicht-



liche Mehrdeutigkeit eines
WOrtS, »des sen sy nta kt ische
Ei no rdn ung eindeut ig ist und
das sich nu r in kon kr et er Aus­
legu ng als schwebe nd erweist "
(SL (9) .

Arnbigu itat, absichtli che: -+ am­
bigu it as.

Amphibrach ys : gr . , [au/Sen]
herum ku rz' , Ver sfuf au s einer
La nge (ode r Bet onung), di e
von zwei Kii rzen (oder unb e­
tonten Sil be n) umrahmt ist :
v -v (X >Z X).

Anaklasi s: gr. .Zuriickb iegen' ,
Wechsel des Vers fuli es inner­
halb desselb en Met rums, etwa
>Z X x>Z fu r x xx x.

Ana koluth: gr. ,ohne Fo lge', -+

Sat zbruch.
An apher : gr. .Z ur uckt ra gen',

Wiederh olung eines Ausdrucks
an d er Sp irz e aufeina nde r­
fol gender Wo rtg ruppe n : a. ..x /
a . . . y / a . . . z .

anaph orisch .
Anrithese : gr. .G egen sarz' , G e­

gen iib cr srellun g entgegenge­
set zrer Beg riffe und A ussage n.

Antonornasie : gr. ,U m nennung' ,
umschreibende Ersct zung eines
Namens, z. B. der D on ner er fu r
Zeu s.

Apharesc: gr. ,W egnahme' , Weg­
lassen eines Lau relernen ts zu
Begin n eines Wortes, z. B. 's ist.

A pokope: gr. .A bha uen' , We g­
la ssen eines La ut elernents am
Ende ein es Wo rt s, z . B. ha b'
ich. Erfol gr es a us rnet ri schen
Grunden , spr icht ma n von Eli ­
sion (s. R).

ask lepiadcische Odenform : nach
dem gr. Dichter As klepiades.
Haufigsre Varia nce d ieses Stro­
phentypus' ist di e sog . zweite
ask lep ia deische St rophe a us

zwei kl einen ask lepi adeischen
Versen, einem Pherek rat eus
und einem Gl ykoneus:

v v---v v --
v v- - -vv-v-,

asklepiadeischer Ver s: -+ askle­
p iadeische Odenform.

aspirie rt : lat. .behauchr', mit
H auch la ut (h) ver sehn.

Asso na nz(en): lat. ,A nk la ng' , vo ­
kal ische(r) -+ H al br eim (e), d .
h. Reim(e) mit G leichkl a ng nur
der Vo kale, nicht der K on­
so na men, z. B. ga b - Gram .

Auf ta kr : der ersten -+ H ebung
des Verses vo ra ufgeh ende un ­
bet on re ode r nebenron ige Sil­
be(n ).
Au ft akt, beschwerter : mit Ne­

ben- ode r auch Sta rkton ver­
sehener Aufrakr.

Aufrakt (imVers) : Aufrakt eines
-+ Kol ons im Versin nern .

Aufrakrbehandlung,
A uft aktbeschwerung : -+ Auftak t,

beschwc rter ,
aufrakt ig,
aufrakrlos.

Br echun g(en) : -+ Enjambement(s).

caesur a latcns : lat. ,ve rbo rg ene r
Schnitt' , du rch ein zusarnmen­
gesetzt es Wort lau fende Zasur .

C hi asmus: nach de r K reuz form
d er gr. Letter X (C hi), U ber­
kreu zsrellu ng ein an d er entsp re­
chender Elemente : a +b, b+ a,
z. B. : »D ie Kunst ist la ng, und
ku rz ist unse r Leben" .

chiast isch.
C horiambus: gr. .Ch oreu s [ =

Trochau s (s. R)] und j arnbus'
(-+ J amben ), Ver sfu li, bei dem
zwei La ng en (oder Betonungen)



zwei Kiirzen (od er unbetonte
Silben) um schlie6en : - v v ­
(>\x x >\).

choriambisch.
conceptistisch, s. Con cetto (R ).
Creticus : gr . ,d er kreti sche [Fu6]',

Versfu6 a us zwe i Langen (oder
Beronungen) , d ie eine Kiir ze
(oder unbetonte Silbe) urn­
schlie6en :-v- (>\X >\).

cursus planus : lat. ,ebene r Lauf',
rh yrhmischer Satzschluf in
kunst voller Prosa , bei dem d ie
Ak zcnrverhalrnisse dem --+

Adonius entsprechen.

Diarcsc : gr. ,Auseinanderneh­
men', Verseinschnitt, bei wel­
chern Versfu6- und Wortende
koinzidieren .

Dijambus: gr. ,Doppeljambus' ,
Verbindung zwe ier --+ Jamben :
v -v- (x>\ x >\).

Distichon : gr . .D op pelvers' , in
a nti ker Trad ition au s dakry­
lischem (s. R) Hexameter (s. R)
und Pentameter.

D oppelver sikel : --+ Versikel.

Endecasillabo : it aI. ,E lfs ilbler',
Jambenvers (--+ J amben) m it
--+ weiblichem Reim.

Enjambement(s) : fr z. ,O berschrei ­
tung' , O bergreifen d es Satzzu ­
sammenhangs iiber das Vers­
od er Strophenende.

en jarnbiert.
Exegese : gr. ,Ausein anderset zen',

cr kla rende Au sdeurung.

Figura etymologica: lat. ,Figur'
(--+ Fi guren) und gr . ,di e Lehre
vom wahren [Wortsinn] be­
treffend', Ve rbind ung zweier
Worter desselben Starnrnes ­
oft vo n int ransi t ive rn Verb mit
entsprechendem Nomen als inn­
rem Objekt - zur Steigerung
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des Au sdrucks, z. B. eine n
schwere n Kampf karnpfen.

Figuren (rh etorische) : redneri sche
Kunstrn ittel , die der hervor­
heb enden Formung des Sprach­
mater ials d ien en und zu vor­
gepra gt en Au sdrucksmu stern
geworden sind . Sie beziehn sich
auf Worter , Wortzu sammen­
hange ode r G edanken .

Freie Rh ythmen: yom gr . .Flic­
Ben' , re iml ose, metrisch un ge­
bundene Verse vo n beli eb iger
Lange, un strophisch, oft in
.P arrien' oder scheinst rop h isch
(s. R) geglieder t , von starkern
rh ythmischcn Profil und noch
erfa6bar er Bez iehung zu st ren­
geren Mustern, aus deren Lok­
kerung di e F. R . ur spriingl ich
- bei Kl opsrock - entstanden
sind .

frei e Verse : hier re imlose, me­
trisch vollig ungebundene
Verse, d ie sich sta rk der Prosa
annahern konnen,

Freier Rh ythrnus --+ Freie Rhyth-
men .

fr eirhythmisch.
Freivers(e) --+ freie Verse.
Fiillungsfreiheit : F reihei t, d ie

Zw ischenraurne z wischen den
--+ Hebungen des Verses mit
keiner, einer oder mehreren --+

Senkungen zu Fullen .

gene ra elo cut ion is: lat. .Aus­
drucks- oder Stilarten ' , in der
Ant ike grob einge tei lt in d rei :
di e schl icht e (humilis), mittlcre
(med iocris) und schwe re ode r
erhabne (gravis) .

genus deliberat ivum : lat. .iiber­
legende Gattung', Red egattung,
bei der es darum gehr, cine be­
stimrnte Entscheidung unter
versch iednen mo glichen a ls ve r-



niinftig oder wiinschenswert zu
erweisen,

genus sublime : lat. ,erhabene Gat­
tung' , hochste der drei ->- genera
elocutionis, auch als grave
(schwer), grande (groflarrig) ,
robusturn (kraftig), val id urn
(stark) , amplum (prachrig) ,
vehemens (hefrig) oder grandi­
loquum (volltoncnd) bezeich ­
net; ->- M(loV yEvO;.

Glosse : gr . ,Zunge, Sprache' , span.
Gedicht aus vier trochaischen
(s. R) Zehnzeilern mit der
Reimfolge ababaccddc (oder
Variationen), die ein vierzei­
liges Motto so abwandeln, daB
ihre Schlufszeilen zusammen das
Motto ergeben.

Haiku : dreizeiliges japanisches
Gedicht aus fiinf (I. Zeile) , sie­
ben (2. Zeile) und fiinf (3. Zei­
Ie) Silben.

Halbreim : zusammenfassender
Ausdruck [iir ->- Assonanz und
->- unreinen Reim.

Hebung(en) : die betonte, d. h.
durch rhyrhmischen Nachdruck
hervorgehobene Silbe des deut­
schen Verses im Gegensatz zur
->- Sen kung.

Hebungsabsrande.
Hebungsprall : Zusammentreffen

zweier Hebungen ohne da zwi­
schenliegende ->- Senkung(en) .

H endiadyoin : gr . ,eins durch
zwei', Redefigur, bei der cine
einz ige Vorstellung durch zwei
einander nebengeordnete Aus­
driicke bezeichnet wird, obwohl
ein inneres Abhangigkeirsver­
halrnis vorliegt, z . B. mit Fak­
keln und Feuer start : mit bren­
nenden Fackeln .

,heroic couplet' : egl. ,hero isches
Reimpaar' , hier von der Art,

die eine Strophe oder ein Ge­
dicht, z. B. das ,englische' oder
Shakespearc-Sonetr, energisch
zusammenfassend und iiber­
hohend beschlielsr.

Hymne(n) : gr . .Preislied' (->­

Hymnus), hier ->- [reirhyth­
mische Gedichte, die formal an
die .H ymnen- des jungen
Goethe erinnern.

hymnisch.
Hymnisches.
Hymnisierung (eines ->- Sonerts) .
Hymnus: gr. .P reislied' eines GOt-

res oder Helden.
Hyperbaton : gr . ,das Uberstei­

gende', Abweichen von der iib­
lichen Wortstellung durch
kiinstliches Ause inanderlegen
syntaktisch zusamrnengehoriger
Glieder.

Hyperbel : gr . .D aruberhinaus­
werfen' , eine d ie Malie spren­
gende Obertreibung des Aus­
drucks.

hyperkatalektisch: gr. .dbermaiiig
aufhorend', mit iiberzahligcr
Silbe (oder Silben) im letzten
Versfufs.

Ikten: lat. .Schlage', ->- Hebun­
gen, Versakzente.

Ikt ieren, ikrierr.
Iktierung.

Jamben: vorn gr . .Schleudern' (?),
Vcrsfdlle aus einer kurzen
(oder unbetonten) Silbe mit
folgender Lange (oder Bero­
nung): v- (X X) .

Jambentrott.
J ambenverse.
jambisch.
jarnbo-trochaisch : ->- alternierend

jambisch oder trodiaisch (s. R) ,
je nach vorhandenem oder feh­
lendem ->- Auftakt.



Kaden z(en ) : vo m lat. ,Fa llen' ,
Versschliisse.

Kirharod e : gr. .Sange r zur Ki­
th ar a [einem antiken Sa iten­
inst rume nt ]'.

Kl ima x : gr. .Leiter' , Anordnung
von Red eel ementen in st ufen­
weiser Steigerung ihres N ach­
drucks od er ihrer Bede utu ng .

Kolabau --+ Kol on .
Kolabildung --+ Kolon.
Kolab llndel c-- Kolon.
Kolon, pI. Kola : Teil eines sy n­

rakti schen ode r metrischen Ge­
fii ges, kle iner al s d ie P eri ode,
aber gro Ber al s das --+ Komma.

Kolon- und Kommabildung --+

Komma.
Komma(ta): gr. .Abschnirr', kl ein­

ste syntaktische Einheit im Satz
oder Ve rso

Kreuzr eim : Reim nach d er Ord­
nung a ba b cdc d ...

Madrigal (e) : aus ital. mandrial e
(von mandra, Herde) [?] ,
.Schafer gedichr' , un strophisch,
ohne feste Formregeln in Freier
Abfo lge vo n Reim vers en und
--+ Wai sen ; friiher ein kurzes,
landlich id yll isches Kunstlied,
spa rer auch fiir philosophische
Betrachtungen ode r ep igram ­
matisch (5. R) verwandt .

mannl ich : Bezeichnung d es Ver s­
au sgan gs auf betonte Silbe,
nach der End ung des fr z . ma nn ­
lichen Adjek tivs im Vergle ich
zum weiblichen : blanc
blanche.

met aforeggiare : ita l. .merapho­
risch d icht en ode r red en' , --+

Metapher.
Metapher(n) : gr . ,O bert rag ung',

"Wort in einem Kontext, durch
den es so deterrniniert wird,
daB es et was anderes meint, a ls
es bedeuret" (H. Weinrich) .
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Metapher , ab solute : iibert ra ­
gene r Au sdruck ohne ein­
dcurigen .Bildspend er" (H.
Weinr ich) .

Metapher , id iornatisch hab itu­
al isierte : rede nsa r tl ich ge­
wordene und daher nicht
mehr od er kaum noch als
solche empfunden e M.

I-lfTU<pEQEiv [metaphcrc in] : ilber-
tragen .

Merapherngeflecht .
Merapherngefiige.
Metaphorik.
meraphorisch.

N ibelungenzeile, hat in der Stro­
phe des Nibe1ungenl ied es (Z .
1-3) d ie Grundform - .:. ­
':' -.!.-':'I -':' _':' -..-C. A

(n ach SL 522 [ A = pausierter
Takt ] ).

numinos : v orn lat. ,Wi nk', gott­
liches Wirken offenbarend.

ob scuritas : lat. .D unkelhei t' .
Ode(n ) : gr. ,G esan g' , hier d ie ur­

sp riing lich gr iechische, gesun­
gene, vom Saiteninstrument
begl eit et e lyr ische Form in me­
t r isch ziemlich fest geregelte n
Vierzei lern m it hohem od er er­
lesenem Ge genstand und ihre
A bkommlinge in deutscher
Sp rechd ichtung sei t dem 18. Jh.

Odenform(en ).
Odenmetrum.
Odentherna.
Odenstrophe(n) .
odis ch.
Odisches.
Oden d es Horaz.
o rdo a rti ficia lis : lat . ,kiinstli che

Ordnung' , di e von der natiir­
lichen abweichende, rhetori­
schen Ge set zen gehorchende
k iinstl iche Wort- oder Satz­
fol ge.



ordo naturalis : lat. .natiirliche
Ordnung' der Worter und
Satze.

ornarus : lat. .Schmuck' , "ein Lu­
xus der Rede: er bezweckt die
Schonheir der sprachlichen
AuBerung" (L 162).

Paradox(a): gr . .Unerwartetes',
scheinbar widersinnige Aus­
sage - z. B. in der Verbindung
gegensatzlicher Begriffe - , die
sich bei genauerer Betrachtung
als sinnvoll erweist .

Paradoxes.

Parallelismus: gr. ,Gleichlauf' syn­
taktischer Elemente durch Wie­
derkehr derselben Reihenfolge
und annahernd auch der glei­
chen Zahl dcr Worter bci ge­
danklicher Obereinstimmung
oder Entsprechung.

Parataxe: gr . .Danebenstellen',
das Nebenordnen von Sarzen
im Unterschied zur Gliederung
mit Abhangigkeitsverhaltnis­
sen .

Parronyrnicum: gr . ,Benen nung
nach dem Vater', umschrei­
bende Bezeichnung eincr Per­
son nach einem Vorfahren wie
Pel ide fur Achill nach seinem
Vater Peleus oder Tantalide
fUr Agamemnon nach seinern
Urvater Tantalos.

Periphrase : gr. ,Umschreibung'
einer Sache, eines Begriffs oder
dgl. durch mehrere andre War­
ter, z: B. ,der den Herrn ver­
riet' Filr Judas Ischariot .

Preziosi tat : lat.-frz. .Kostbar­
keir', litcrar ische Stilrichtung,
die auf die Ersetzung alltag­
licher Warter und Ausdriicke
durch gcistrcichc, seltene oder
kostbare ausgchr.
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Prosodie, prosody : gr. ,Zugesang'
(-+ Akzent), die Lehre von der
Behandlung der Sprache im
Verso

prosodisch.

quanriricrender Vers : vom lat.
,wieviel [an Zcitdauer]', Vers,
der sich entscheidend nach
Lange und Kilrze der Silbcn
besrimmt.

rhetorische Frage: vom gr . ,der
Redckunst eigen', Frage, auf
die keine Antwort erwartet
wird, da die Antwort in der
Frage schon mitschwingt, z. B.:
MuBte das nicht kommen? (=
Das muBte doch kommen!).

Satzbruch : Herausfallen des Satz­
schlusses aus der syntaktischen
Konstruktion des Beginns (Ana­
koluth) .

Satzkolon, -kola: -+ Kolon.
Schnitt post quartum trochaeum:

lat. ,nach dem vicrten Trochaus
[so R]', Hexameterzasur (s.
Hexameter [R] und Zasur
[R]), die den vierten VersfuB
so zerschneidet, daB im ersten
Teil ein Trochaus (s, R .) ent­
stehr.

schwebende Bcronung : Ausgleich
vonsprachlich geforderter Be­
tonung und metrischem Sche­
ma, besonders haufig im -+
Aufrakt von -+ jambcnversen,

wo die gesenkte Silbe beschwert,
wird, z. B. "Nacht IStS, und
Sturrne sausen . . ."

schwebender Akzent: -+ schwe­
bende Betonung.

Schwellung (einer Senkung) : -+
Senkungsbeschwerung.

Schwellung (eines Verses): Erwci­
terung eines Verses gcgeniiber
vorhergehenden Versen.



semantisch: vom gr . ,Zeichen' , die
Leh re von der Wortbedeutung
betreffend.

Senkung(en ) : d ie zwischen zw ei
H ebu ngen stc hende n, nicht

oder scnwacher bet onr en Silben
des Ak zentverses.
Senkungen, beschwerte: Sen-

kungsbeschwerung.
Senkungsbeh andlung.
Senkungsbeschwerung(en ) : Ver­

sehen vo n Senkungssi lben
Senkun g[en] ) mit mehr ode r
weni ger sta rkern Nebento n.

Senkungshaufung,
Sequenzen : lat. .Fo lgen', lat.

Kolor atu rgesan g, an das H alle ­
lu ja im Graduale de r Messe a n­
knlipfend , mit silbcnzahlende rn
pr osama fligem Text .

Silbenzah lcn: P rin zip der rorna­
ni schen D ichtung, di e ih re Ver s­
ze ilen na ch der Silbenzahl ord­
net.

ska ndie rba r : ska ndie re n.
skandier en: lat. ,(be- )steigen',

beim Lesen von Ver sen da s
merr ische Schema du rch starkes
Beronen her vorh eben .

Skan sion : das Sk and icrcn,
Son etr : ira l. ,K lingged icht' , cigent­

lich ,k leine r Ton ' , Ged icht a us
zwei Vier zeilern (Quartetten)
und zwei Dreizeil ern (Te rz et­
ten ) in Endecasi llabi (irn
Deutschen a us flin ffli Bigen
J am ben) mit dem Reimschem a
(in der st rengs ren Fo rm) : abba,
abba ; cd c, dcd .

Son etti a corona : ita l. .Sonetten ­
kran z' , Z yklus au s 15 Son et­
ten, "von denen das 1. bis 14.
jeweils di e SchluBze ile des vo ri­
gen a ls Anfan gszeile wieder ­
hol en und d ie Anfangszeile des
I. die SchluBzeil e des 14. bil ­
det ; das abschlieiiende 15. [. . .]

ve reinigt aile 14 Anfangszeilen
in der Rei henfol ge de s Vor­
komrn ens." (SL 716) .

Son orlaut (e) : lat. ,klangvolle '
Laure , d ie Nasale m, n und d ie
Liqu iden (,F lieBla ute') I, r .

,Sto llen' : di e zwei gleichgeba ut en
er sten Teile der dreiteiligen
St rophe des Meistersan gs (der
Aufgesan g), den en der a nders
geba ute Ab gesan g fol gt .

Symb ol (e) : gr. ,Wahr zeichen',
eigentl. ,Zusam mengehaltenes' ,
"b ildk ra ft iges Zeichen, das iiber
sich selbst hinaus als O ffen­
barung [...] a uf e. hiiheren
[ . . .] Bereich ver weist " (SL

7 53)·
symbo lisch.

Synkope(n) (vcrsrhythmische): gr.
,Zusammenschlagen' betonter
Silben im Ver ssysrem, He­
bungsprall.

,syn ko pierte' Form: Wortform,
bei der ein Element a us dem
Innern en t fer nt wi rd , z. B. ver­
sreh' n.

T ageli ed : Lied, da s di e Trennung
vo n Mann und Fra u nach der
Liebesnacht schilde rt, Lied beim
Tagen.

Takte (oder Versfiilie }: lat . ,Be­
riihrung' , Gliederungseinheit bei
der Un terteilung des Ak zent­
ve rses, nach H eusler ,ger egelt e
Zeit spanne von Ik tu s zu
Iktu s' (H 1,14 ).

T ropen : gr . ,Wendungen', un­
eigentl iche, bildliche Au sdrlicke.

T yp ologie [o der Trop ol ogie] :
vo rn gr . ,Sch lag, Ge stalt' , ,Lehre
von den Gestalten ' , da s In­
Beziehung-Setzen der prophe­
ti schen Ste lle n und geschicht­
lichen Vorbilder de s ATs zurn
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Leben C hristi und der chris t­
lichen K irche.

umarme nder Reim: Reim nach
dcr O rd nung abba cd de .. .

um schliefsend er R eim: ->- um ar ­
mend er Reim.

.unechter' Daktylus: Daktylu s
(s. R .), bei dem die erste Sen­
kungssilbe (->- Senkung) sta r­
ker ist a ls d ie zweite, z. B.
JilngHnge.

unreiner Reim : kon son anti scher
->- H albreim: Reim mit nur
annahernde r Oberei nstimmung
der Vokalc, z. B. iibr - gib t .

ve rs commun(s): frz. .gewohn­
licher Ver s' , gereimrer ->- jam­
bischer Zehn- oder Elfsilbl er ­
je nach ->- mannlichern ode r ->­

weibl ichem Au sgan g - , anfa ngs
mit fester Zas ur (s. R) nach der
4. Si lbe.

ve rs l ibr e(s) : Frz, .Freier Vers',
Re imvers vo n wechselnde r H e­
bun gszahl (->- H ebu ng) bei
gleichb leibende m Ve rsrnali, ->­

Jamben ode r Trocha en (s. R).

Versikel: lat. ,kl einer Vers' , ein­
ander cn tsp rechende Abschni tte
in de r ->- Sequenz, deren ele­
menta re r Bau stein sic sind; ge­
wo hnlidi zu Doppelversikeln
vereinr.

Ver skolon, pl . -k ola : ->- Kolon .
,v ierhe big klingend': mit vier ->­

Hebungen, deren let zre hoch­
stc ns Ne bento n tragr, was eine
dehn fah ige vorletz re Silb e vo r­
ausse tzt, z. B. uns ist in a lte n
meeren : ->- Ni belung enzei le,

wachse nd e G lieder: syntaktis che
oder Komposit ionselcmcnce,
vo n denen d ie folge nde n jew eils
langer sind a ls d ie vo rhergehe n­
den.

Waise: .verwaisre' , d . h. reimlose
Zeile im Reimverband.

wei blich: Bezeichnu ng des Vers­
ausga ngs auf unbetonte Silbe
na ch betonter - nach der En­
dung des Frz . wei blichen Ad ­
jek tivs im Vergle ich zu m mann­
lichen : blan che - blanc.
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39 FRIEDRICH TORBERG : Ei nsichten. In : Die Welt der Lirera t ur , J g 6,

1969 , Nr 13, S. 5.
40 RENE WELLEK / A USTIN WARREN: Theorie d er Litera tur [Theory of

Lit era tu re, 194 2] . Neu h rsg . und iibe rs. von Edgar Loh ner. Frank­
furt /M .: Athenaum Fischer T aschenbuch 1972, S. 18o f. (Fischer
A thenaum Tb. 200 5.)

4 I In P HILIPP WACKERNAGEL: Das de ut sche K irch enlied vo n der a lre­
ste n Zei t bi s zu A nfang des XV II. Jhs [W ACKER NAGEL, Ki rchen­
lied ] . Bd 5. Leipz ig : Te ubne r 1877 , S. II f.

42 vgl. G OTTRIED GROTE (H rsg.) : G eistl iches C ho rli ed. Zwei- bis sechs­
sti mmige Satze fiir gemisch te n C hor [GROTE, C ho rlied ] . Bd 2.
Berl in : E van g. Verl agsan st , 1949, S.9 1, N r 82. (Edi tio n Mer se­
bu rger. 32 3.)

43 G ROTE, C ho rlied, Bd I , S. I.

44 WACKERNAGEL, K irchenl ied , Bd 2, S. 5I 2.
45 LUTHER, Werke, Bd 35, 5.525 .
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46 LUTHER, Werke, Bd 35, S. 526.
47 WACKERNAGEL, Kirchenlicd, Bd 3, S. 232 .
48 WACKERNAGEL, Kirchenlied, Bd 2, S. 925 .
49 WACKERNAGEL, Kirchenlied, Bd 2, S. 483 .
50 zit. nach : GROTE, Chorlied, Bd I, S. 110, Nr. 8.
5I EUGEN WOLFF (Hrsg.): Das dcutsche Kirchenlied des 16. und 17. Jhs.

Stuttgart : Union Dt. Verlagsges. o. J., S. VI. (Kiirschners Dt. Na­
tional-Litt . Bd 3I.)

52 bcarbeitet von Justus Gescnius und David Denicke. - vgl. EDUARD
EMIL KOCH: Geschichte des Kirchenlieds und Kirchengesangs, ins­
besondere der dcutsdien evangclischen Kirche. Erster Haupttheil,
J., umgearb., durchaus yermo Auf! . Bd 3. Stuttgart: Belser 1867,

S.235·
53 Text nach ALBERT FISCHER: Das deutsche evangelische Kirchenlied

des 17. Jhs. Vollendet U. hrsg. von W. Tiimpel. Bd 2. 1916 . Foto­
mechan. Nachdruck: Hildesheim: Olms 1964, S. 379.

54 WERNER BERGENGRUEN : Fcstigkeit des Herzens. In W. B.: Das
Geheimnis verbleibt. Aufzeichnungen und Bekenntnisse. Gcleitwort
von Ida Fr iederike Gorres. Miinchen: Nymphenburger Verlags­
handlung 1952, S. 49. (Gestalten u. Wege.)

55 WERNER WEBER in : Neue Zurcher Ztg vom 6. 12. 1958. - zit. nach
MARCEL REICH-RANICKI : Deutsche Literatur in Ost und West.
Prosa seit 1945. Miinchen: Piper 1963, S. 197.

56 JOHANN HEINRICH VOSS (Ubers.) : Verwandlungen [M etamor­
phoses, deutsch] . Nach Publius Ovidius Naso. Th. 2. Berlin: Vieweg
1798, S. 165-17°, V. 1°4-156 ( =Ovid XI v . I-53) .

57 GOTTFRIED BENN: Ausgewahlte Briefe. Mit einem Nachw. von
Max Rychner. Wiesbaden : Limes 1957, S. 227 .

58 OVID: Merarnorphosen, XI v . 34-36. - zit. nach: PUBLIUS OVIDIUS
Nxso : Metamorphosen. In deutsche Hexameter iibertr. u . mit d.
Text hrsg. von Erich Rosch . Miinchen : Heimeran 1961, S.396.
(Tusculum-Biicherci.)

59 Leidig macht sich bei der Verteilung des Gedichts iiber mehrere
Sciten die Unrnoglichkeit bemerkbar, die Gliederung in Partien
IU erkennen. Mit der drittlerzten Zeile geht der Text auf eine neue
Scire iiber. Licgt davor ein Absatz? Die Typographie legt den
SchluB per analogiam nahe: ja . Bei anderer Seitenverteilung er­
schcinen in den spateren Ausgaben (iibereinstimmcnd G. B. : Ges.
Gcdichte, Wiesbaden (1956),21957, S. 205-207, und BENN, Werke,
Bd 3, S. I9 I-I 93) die fiinftletzte bis vorlerzte Zeile als geschlossener
Block . Typographische Analogie laBt hier sogar die siebenrletzre bis
vorlerzre Zeile als Block erscheinen. Ob Benn (1956) geandert hat,
ist also nichr zu erkennen. Es ware denkbar, denn die spatere
Fassung zeigt Varianten in der Textgestalt (vgl. hierzu DU 17, 1965,
H . 4, S. 86); denkbar aber ware ebenso eine blof mechanische
Verschiebung durch den Druck.

60 vgl. BENN,Werke, Bd 3, S. 194 f.
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6 I .Expression isrisch' im Sinn der Bennschen "Phase II des expression i­
st ischen St ils" ; vgl. BENN, Werke, Bd 4, S. 164.

62 BENN in : Probleme der Lyrik (195 0); s. BENN, Werke, Bd I, S. 5°5 .

::.

Eine umfassende, methodisch a ufge baute E inHihrung in d ie Analyse
von Verstexten gibt es nicht . Zur O rientierung seien hier jedoch di e
Titel einig er Arb eiten gen annt, in denen weitere Moglichkciten des
rexranal yt ischen Verfahrens sichtbar we rden. Zunachst cine Reihe von
lnterp retat ionssammlungen. D arin sind jeweils Arbeiten verschiedener
Autoren zusammengefalk
BURGER, H EINZ OT TO (Hrsg.) : Gedicht und Gedanke. Auslegungen

deutscher Gedichte. Halle (Saale) : N iemeyer 1942.
HrRSCHENAU ER, RUPERT und ALBRECHT W EB ER (H rsg.): Wege zum

Ged icht . Mit ein er Ein fiihrung von Edgar H ed er er. Miinchen und
Ziirich : Schnell und Ste iner. Bd I : Interpretationen dcutscher Lyrik.
8. Auf! . 1972, Bd 2 : lnterprerat ion en deutscher Balladen. M it einer
Ein fiih rung von Walter Mu ller-Seidel . 3. Auf! . 1969.

WIESE, BENNO VON (Hrsg.) : D ie deutsche Lyrik . For m und Geschichte.
Inte rpreta ti onen. Bd I : Vom Mittelalter bis zur Fr uhro rna nt ik , Bd 2 :

Von der Spatrornantik bis zur Gegenwart . 17h2. T sd . Dii sseldorf :
Bagel 1964.

SCHILLEMEIT, JOST (Hrsg.) : Interpretat ion en . Bd I: Deutsche Lyr ik
von Weckh erlin bis Benn. 6. Auf!. Frankfurt/M. : Fi scher Biicherei
196 5. (Fischer Biicherei. Bd 6020 .)

URBANEK, WALTER (Hrsg.) : Begegnung mit Gedichten . 60 Interprera­
t ionen, Bamberg : Biichner 1967.

Interprerationen moderner Lyrik. (M it einem Vorw. von Otmar Bo­
husch .) I I. , durchges. Auf! . Frankfurt/M ., Berlin, Bonn, Miinchen:
D iesterweg 1969.

D OMIN, HIL DE, (Hrsg.) : Doppelinterpret at ionen. Das zei tgenossische
deutsche Gedicht zwischen Autor und Leser . Fr a nkfurt /M. und Ham­
burg. : Fischer Biicherei 1969. (Fis cher Biicherei. Bd 1060 .) [Hier wird
dasselbe Gedicht jeweils von seinem Autor und einem a nderen Inter­
preten behandelt.

Des weit er cn eini ge grundlegende Literatur, zunachst zur Verslehre:

KAYSER, WOLFGANG: Grundbegriffe de s Vers es. In W. K . : Das sprach­
liche Kunstwerk. Eine Ein fiihrung in d ie Literacurwi ssenschafl .
15· Auf! . Bern/Miinchen : Fr anck e 197 1. [Dies wie de r folgende
Titcl zur Einfiihrung in da s Sa chgebiet .]

Ders. : Kl ein e dcutsche Versschule . 15. Auf! . Ebda 1971. (D a lp-T asdi en­
biicher . Bd 306.)

H EUSL ER, ANDR EAS : Einfiihrend es. Grundbegriffe der Verslehre (H I ,
1-85) . [Heuslers Werk ist die umfangreichste, geschlossenste und
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am meisten zur Autoritat gewordene Verslehre, d ie es fiir das
De utsche gibt. Ma nches dar an in jiingste r Zeit sehr um st ritten ; vgl.
hier zu PRETZEL (s. u.) und das H eft »Beitrage zur deutschen Vers ­
lchre- DU 16, 1964, H . 6.]

PAUL, O TTO, u. INGEBORG G LIER: D eut sche Met rik. 8. Auf!. Miinchen:
Hueber 1970. [U rsprii ngl ich wa r das Buch, in der 'von Otto Paul
hrsg. Form, ein AbriB vo n H euslers Werk. In d ie neueren Auf!. ist
dann auch Krit ik an Heusler mit eingegangen .]

PRETZEL, ULRICH: Deutsche Ve rskuns t . Mit einem Beit rag iiber alte ngl.
Strophik von H elmu t Thomas . In: Dt, Philologie im Au fri B. Bd 3.
2. Auf! . Berl in : Erich Schmid t 1962 (Nachdruck 1967), SP.2453­
2466. [Die wich tigste neuere Ar beir iiber das Sachgebier.]

ARNDT, ERW IN: Deutsche Vers lehre. Ei n AbriB. 2. Auf! . Berl in : Vo lk
und W issen 197 I.

STORZ, G ERHARD: D er Ve rs in der neuer en deutschen Dichtun g. Stutt­
ga rt : R eclam 1970. (U niv.-Bibl. 7926-28.)

SCHLAWE, FRITZ: Neudeutsdi e Metrik. Stu ttgart : Met zler 1972. (SM.
112.)

Reall exik on der deutschen Liter aturgeschichte. 2. Auf! ., hr sg. vo n Wer­
ner K ohlschmidt und Wolfgan g Mohr. Berlin : de Gruyt er. Bd I
(A- K) 1958, Bd 2 (L-O) 1964, Bd 3 (in Einz ellie fe runge n) 1972 .
Hier in bes, die Eint rage Metrik, Rh ythrnus, (Vcrs); auch Verwandtes
w ie Akz ent, Antike Versrna lle und St rophen-(O den-)formen im
Deutsdi en, Fr eie Rh ythrnen, H ebung und Senkung, H iatus, (Zasur).

WELLEK, RENE, u. AUSTIN WARREN: Wo hlkla ng, Rh yrhrnus, Metr ik.
In R. W. u. A . W. : Theorie der Liter atur (s. Lier at ur an gab en 40).
[Wertvoll u. a. w egen der Bibl iogr aphie, di e auch au slandische Lite­
ratur berucksicht igr .]

EICHENBAUM, BORIS: D ie T heorie der fo rma len Metho de, Abschn. 6
und 7. In B. E. : Au fsatze zur Theor ie und Gesdi ichte der Lit eratu r.
Ausgew. und aus dem Russ. iib. von A lexande r Kaempfe. Frank ­
fur tlM. : Suhrkam p 1965, S. 32-42 . (edition suhrkamp. 119.) [Hier
ste llt sich Met rik a ls blofle Propadeut ik dar, als ABC der eigentlichen
Lehre vo m Vers.]

Zur Frage deutscber und antiker Vers:

H EUSLER, ANDREAS: D eutscher und antike r Ve rsoD er falsche Spondeus
und angrenze nde Fragen. St raliburg: Triibner 1917. (Quellen u.
Fo rschunge n zur Sprach- U . C ulturgesch ichte der ger ma n. Vo lker.
123,)

KELLETAT, ALFRED: Zum P robl em der anti ken Metren im De utschen,
In : D U 16, 1964 , H . 6, S. 50- 85. [I n d iesem H eft beschaft igen sich
auch nodi andere Beitr age mit dem Probl em des deut schen und an­
t iken Ve rses, s. o. Anm. 19.]
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Zum Rhythmus:

BEISSNER, FRIEDRICH: Unvorgreifliche Gedanken iiber den Sprach­
rhythmus. In : Festschr. fur Paul Kluckhohn und Hermann Schneider.
Tiibingen: Mohr 1948, S. 427 -444.

Ders. : Satzton und Version. In: DU 16, 1964, H . 6, S. 33-49.
SECKEL, DIETRICH : Holderlins Sprachrhythmus. Mit einer Einleitung

iiber das Problem des Rhythmus und einer Bibliogr. zur Rhythmus­
Forschung. Leipzig : Mayer & Muller 1937 . (Palaestra. 207 .)

Zum [reien Vers :

BEISSNER, FRIEDRICH : EinfUhrung in Holderlins Lyrik. In Holderlin :
Samtliche Werke. (Kleine Sturtgarter Ausg.) Hrsg. von Friedrich
Beillner. Bd 2. Stuttgart : Kohlhammer 1970, S. 499-51 I. [Wichtig
fiir das Verstandnis der Metrik von Holderlins -Freien- Rhythmen.]

POUND, EZRA: Vers Libre and Arnold Dolmetsch. In : Literary Essays
of E. P . Ed . with an Introduction by T . S. El iot. London: Faber &
Faber 1954, p. 437-440.

Zur Rhetorik:

LAUSBERG, HEINRICH: Rhetorik und Dichtung. In : DU 18, 1966, H . 6,
S.77-93. [Knappe Zusammenfassung des -Kleincn Lausberg- (L) .]

CURTIUS, ERNST ROBERT : Europaische Literatur und lateinisches Mit­
telalter 8. Auf] . Bern/Miinchen : Francke 1973 - hier die Kapitel
Rhetorik , S. 71-88 ; Topik, S. 89-115, und Metaphorik, S. 138-154.

Zur Methode:

ENDERS, HORST (Hrsg.) : Die Werkinterpretation. Darmstadt : Wissen­
schaft!. Buchgesellsch. 1967. (Wege der Forschung. XXXVI.) [Ent­
halt Aufsatze iiber Methodenprobleme der Interpretation und Ein­
zelinterpretationen.]

BABILAS, WOLFGANG: Tradition und Interpretation. Miinchen : Hueber
196 I. (Langue et Parole. Sprach- und literaturstrukturelle Studien.
H .1.)
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REGISTER

Namenregister

Namen aus dem Quellenverzeichnis, den Literaturangaben und den
zitienen Texten sind nicht in das Register aufgenommen .

Alexander (der Grelle) 59
Ambrosius, der heilige 86
Bash641
Benn, G. 28
Boschenstein, B. 42,44
Brecht, B. 2, 4 I

Cisar 59
Corneille, P . 59
Curtius, E. R. 71
Eliot, T . S. 3,40, 44
Fielding, H. 59
Glinz, H . 53
Goethe, J. W . v. 12, 14,80,93
Hasdrubal 54
Herder, J. G . V . 12
Heusler, A. 8, 13,64
Holderlin, F. 76, 77, 80
Homer 59
Horaz 27, 28,72
Humboldt, W. v . I

Kelletat, A. 15
Kleist, H . v . 50

Klopstock, F. G. 2,42,61

Sachregister

Kluge/Gotze 74
Lausberg, H. 73
Lee, N . 59
Leopardi, G . 34
Lessing, G . E. 45
Luther, M. 61, 63, 68, 70
Mairet, J. 59
Mallarrne, S1. 22
Ovid 58,85,86,88,91
Plutarch 59
Pound, E. 1,26,93
Praetorius, M. 68
Quintilian 53
Schiller, F. v . 47
Shakespeare, W. 28,72
Thomson, J. 59
Torberg, F. 64
Valery, P . 3, 26, 27
Virgil (sic) 59
Voss, J. H . 85,9°,91
Warren, A. 64
Wellek, R. 64
Wieland, Ch. M. 12

':'; im Text erlautert, ':":' ; Unterabschnirt
F verweist auf das Verzeichnis der Fachausdriicke

aolische Musik 27
Affekt 57,65,88
Alexandriner 3°,31,47':',56,58,

71

Alexandriner, verborgener 31

Allegorie(n) 57,7°':'
allegorisch }2, 58, 79, 83
allegorisch-metaphorische

Kostiimierung 48
allegorisierend 32. 66
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Altes Testament 69
anceps I I '"

Antike 4 I, 77
Antikes 62, 76, 91
antikisch 92
antikis ierend 88,93
-a nrip hona in vigilia

pentecostes- 7
Apercu 73
Apostrophe 88
archaisch 7
Assoziationen, literarische 77
Asymmetric 39
Autoritat (der Tradition) 58
,AVe, morgen sterne- 68

Ba rock 53
Barock-Milronisches 62
Barockprinzip (meraphorisches) 53
Barocksonett 7 I

Barockrragodie 29
Bauform (Gedichr) 80 f."""
Bibel 67, 68, 69
Bibeli.ibersetzung Luthers 6 I

bibl ische Bezii ge 68
Biblisches 62,76
Blank verse 18"", 22, 37
Brandenburgisches Konzert Nr I

53
-Brod und Wein ' 76
.bukolisch' 40, 4 I

.Christologie' 70
christologisch 69 , 70
-C irnct iere marin, 3
Concetto 73 x­

Congeries 57'"
Couplet 30, J2, 47, 73
Crescendo 24, 38

Dakrylengeklapper 88
daktylisch 43, 93

I I'"

Daktylus, Daktylen 26, 28, 88
Decorum der Tragodie 57
Definition des Verses 64
Deklarnationsgrundsarze I

Denkspruch 30, J2

-D er gefesselte Strom, 79
-Der Morgenstern ist auf-

gedrungen ve S
,Der Rhein , 79
Dialektik (im Drama) 52
Dialektik (von Metrum und

Rh ythmus) 58
Dialektik (von Satz und Vcrs) 48
dialelymene lexi s, blUJ,EAUflEVlj

53''", -+ orat io soluta
Dialog 50, 51, 52
-D on Quijote- 58
Doppelzasur -+ Hephrhernimeres/

Trithemimeres 14, 16; -+ Zasur
Dramenvers 37 (-+ Trimeter)
Dreiscockigkeir (im Gedicht) 34
Dreizehnsilbler 30
Duden 53

-Ein lied von der Heiligen Christ­
lichen Kirchen , 68

Einschnitte 13, -+ Zasuren
Elfsilbler 26 ''", 30

s. auch Hendekasyllabus
Elis ion 11"",28 ; vgl. Apokope (F)
"EHEt'ljnc; 53, -+ Ellipse
Ell ipse(n) 20, 37, 52, 53'"
elliptisch 37, 40
Emblem(e) 70 "", 93
Emblemarik 68
Emphase 36, 57,88
emphatisch 6,57,66
Empfindsames 62
,enharmonische Verwechslung' 24,

83
Enjambements (s. F), klassische

3I '"
Enjambement, leidues 24"', 47
Epigonen 22
Epigramm 41 , 45 '"
epigrammatisch J2, 54,7 1
epischer Ton (in der Lyrik) 88
Episches 88,93
-E r ist der Morgensterne- 68
-Es ist ein reis entsprungen- 68,70
Evangelisches Kirchen-Gesang­

buch 71
expressionistisch 93
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Finte (vtopische-) 73
Freivers-Gedicht 44 L':·':·

Gedicht in Freien Rhythrnen 41-
44 ':·\ s. Freie Rhythmen (F)

geistliche Dichtung 68, 69
,gestische Sprache' 21
gestischer Rhyrhmus 63
-G l. a ubige seel, schau .. .< 68

Hannoversches Gesangbuch

(1659) 7 1
Hendekasyllabus 26':·
Hcphrhernimeres 13\ 14,16
Hexameter II \ 13, 15, 16, 17,61,

62; 93
hexametrisch 93
Hiat 11"·,27
hieratisch 81, 84
hclderlinisch 76, 77
Hoheslied 67
hoher Sti162, 93
homerische Gorterlieder 93
horazische Lyrik 27

-In dulci jubilo - 68
,innere Form' (des Gedichts) 41

Jambus, flinfftigiger 33, ->- Jam­
ben

Kehrzeilen 33
Kehrzeilenstrophik 33
Klangschicht 81 L':·"·
Klassiz ist 45
Konrrafakturen 68 "·
Konvention 26
Kritik 3
kultisch 80, 82
Kultisch-Rituelles 83
Kultmetaphorik 80':·':·
Kunstcharakter 33,77
Kunstfigur 80-82 ':."., 83

.latcnter Vers' 21
latinisierende Verknappungen 27
Latinisrnus 88
-L'infinito . 34

literarische Quellen, Exkurs tiber
67- 69 ':." .

Lobpsalmen 62
lutherisch 68

-Machtiges Uberraschen- 79
-Mahornets-Gesang- 79
Manierismus (barocker) 53
rnanierisrisch-conceprisrische

Techniken 53, ->- Concetto
Mariendichtung 69
Marienlobgesang 68
Marienlyrik 68, 69
M aske [,mask<) 93
Meistersinger 9
memento mori 7 1, 73
-Meramorphosen- 85,86,91
Mittellatein 9
mittellateinisch 8
Mittelzasur 3° ,48,58 ; ->- Zasur
Monolog 55, 56, 59,92
musikalische Technik (im Gedicht)

33
musikalisches Prinzip (im Ge-

dichr) 60
,musique des significations' 34
Mystik 69
Mystiker 76
Mythisches 83
Mythos 83

Nachdichtung, geistliche 68,
->- Parodie

Nebenzasur 47, ->- Zasur
Neues Testament 69

obscuritas 73':·
,0 Christe, Morgensrerne- 68
oratio sol uta 53':·
Oszillieren, syntaktisdies 54
Ovidisch 93

Parlando 54
Parodie 59':·"·
Parodie(n) 68' :·, ->- Nachdichtun­

gen, geistliche
Parodieverfahren 68, ->- Nach­

dichtungen, geistliche
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patherisch 55
Pathet isches 9 3
P athos 37, 38, 66 , 87
-Pat rnos- 76
P enthemimeres I}':·, 16
P er sonifizieren 83
Personifizierung(en ) 7 2, 79 f. ':."", 83
Pointe 41, 45
D oli uot TIl QMu (Wo mir d ie Ro-

sen) 40
-P rinz von H ornburg- 20, 52
Prosanahe, ab sichtsvolle 54
P salm(en) 62 , 67

Realismu s 94
Re frain 33
Regelzasur 33, ...... Zasur
Re imer satz 36 , s. unrein er Reim

(F)
,re im lose Verse mit unregelrnalii-

gen Rhythmen' 2,4 1
Reimpaar 30, 3 I , 32, 47
Re zitarion I I

Rh etorik, antike 57
rhyrhmische Leitrn otive 4 3
Rh yt hmus 8 I ,:. ,:.

Rh ythrnus un d Merrurn 6
Ringk ompositi on 62 , 65
Rit ardando 24, 44
Ritornell (Musik) 33,74,81
rorn ische [Vers-] Rhythmik 27
R orn antik 35

sa pp hische Ode(n form) 27, 28, 43,
6 2, ...... sap p hische St rophe

sa pph ische Strophe 26 "", 4 3
sapp hischer Elfsilbler (Hendeka-

sy llabus) 26 ':·

sa t ir isch 45
Scheinson ett 93
scheinst ro p hische Ordnung 42 ':.
Schlufscoupler 37
SchluBpointe 4 5
Schn itt (e) 13"", 14, 48,8 1;

...... Zasuren
Sentenz (en ) 5' , 52
Sentenziose s 32
signifikant e Stellung (irn Vers) 43
Sinngedicht 45

-Sonerr an O rpheus- 87
So nett, sog . deutsches 88':-' 89
Sonnet(s) (Sha kespea re) 28, 72
-Sophonisbe. (C o rn eille) 59
.Sop ho n isbe - (Lee ) 59
-So p ho n isbe . [Lohen stein ] 59
-Sop hon isbe- (Mai re t) 59
-Sophonisbe- (T ho mso n) 59
Spo ndee( n) I , 12, 13; ...... Spo nde us

Spondeen , ,f a lsche', .geschleifre',
.umgestellte' 12"", 13, 14

Spondeus I I "", 12
Sprung, SprUnge 12, 3I;

s. Enj ambement (F)
Sta nz e( n) 30*,3 2, 37, 47
st ichisch 37"", 45
st ichisches Gedicht 36-38 ':.':.
St ilarten, anti ke 55, s. genera

elocutionis (F)
Strophenbrechung 26,

s. Enjambement (F)
Symbole, reli giose 76
Symbolgef Uge 77
Sy mmet r ie 37 , 58,73
sy mmet r isch 42

Tempus 80 ':·':·
,Theorie der Literatur- 64
-T he Traged y of T ragedies etc. .

59
tome kata triton trocha ion,

TOil XU1:U Tehov Te oxulov I }' :·,
14,1 6

Tonbeugungen 7':·, 9
Topos 56, 72 ':., 73
toposahnlich 56
Traditi on (rheto rische) 58
Tragodie, barocke 55
Trauerspiel 29 , 54, 55, 58
Trimeter, jambische 37 ':·
Trithemimer es I }' :-' 14, 16, 17
Trochaen 8 I , ...... Trochau s
t rodiaisch I I , 26 , 80 , 88
Trochau s II ':·, 12,26,28
TrUbung des Reims 39

Verfremdung 53,73
Vergleiche 57 , 72



Verscharakter, Exkurs libel' 63­
65 ':":'

-Verse- 28
Vers-librc-Gcdicht 38 f.""",

s. vel's libre (F)
Verszwang 38
Vokalismus 82 ':":'
Volkslied 33,69
Vorfabrikate (dichterische) 69

>Wie wenn am Feierrage- 76
Wonakzent und Tonqualitat 27
Wonakzent/Versakzent 14,28
Won-Ton-Verhaltnis 8, 9

28,3°,3 1,38,47,52,5 8,61,64,
81,89
Zasur, verdunkelte 14,

s. caesura latens (F)
Zasurenreichrum 8 I

Zauberspruch, -sprilche 34, 80
Zehnsilbler 30
Zeilenbrechung 26, 43 ;

s. Enjambement (F)
Zeilenenjambement 88, 89;

s. Enjambement (F)
Ze ilensprung 3 I ,

s. Enjambement (F)
Zeilenstil a j " , 32, 33>81
.Zellen--gedicht 39 f. ':":'
.Zerbrochner Krug- 50



SAMMLUNG METZLER

M Raabe Ein j iib run g in d ie Biicherkunde
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